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Niniejsza dysertacja jest opisem dzieta artystycznego — pltyty Kaszébé according to Cezary
Paciorek, ktora zawiera dwanas$cie utworow zwigzanych z zawartym w tytule regionem. Muzyka ta
zostata zaaranzowana przez lidera w taki sposob, by podkresli¢ walory kaszubskich pierwowzorow,

lecz zaadaptowac¢ ich melodie dla potrzeb jazzowych interpretacji.

Rozwazania autora obejmuja doswiadczenia akordeonisty w konteks$cie zespotu jazzowego,
poszerzone sa jednak takze o perspektywe historyczng instrumentu z miechem, jak réwniez
zagadnienia estetyczne, psychologiczne w stopniu niezb¢dnym dla uzasadnienia tez proponowa-

nych przez autora.

Praca doktorska sktada si¢ z dwodch czesci. Pierwsza z nich zawiera 18 rozdzialow
przyblizajacych konteksty istotne dla wyjasnienia uwarunkowan, w ktorych powstawato dzieto.
Rodowdd i1 historie muzyki jazzowej, a takze bluesowej, autor omawia pobieznie, skupiajac si¢ na
kluczowych cechach tego gatunku oraz watkach akordeonowych. Historia rozwoju technicznego
instrumentu eksponuje jego ewolucje, ktéra doprowadzita do uksztattowania Srodowiska

wykonawcow o ogromnym potencjale artystycznym.

Zarys historii improwizacji wnosi wazne wnioski dla wszystkich, ktérzy doceniaja
doniosto$¢ tego sposobu tworzenia muzyki. Poniewaz europejski system ksztalcenia muzycznego
przez dlugi czas deprecjonowal gre ex tempore, akordeonisci, ktorzy poszukuja wskazowek, jak
improwizowac, znajdg w omawianej pracy inspiracj¢ do podjecia nietatwej, lecz ptodnej przygody

Z jazzem.

Nastepnie autor podaje kryteria, ktorymi kieruje si¢ wymieniajagc najwazniejszych
przedstawicieli akordeonistyki jazzowej. W zestawieniu tym prym wiodg Art Van Damme i Richard

Galliano; im tez poswigcone s3 osobne rozdziaty, przez co podkreslone jest znaczenie owych



artystow dla omawianego instrumentu. Art Van Damme, ktory, zdaniem autora, zaslugiwat na
bardziej eksponowang pozycje w $wiecie jazzu, stat si¢ symbolem niespetnionych nadziei, ktore
poktadano w akordeonie, co jaskrawo wida¢ poprzez zestawienie go z Charlie Parkerem (obaj

urodzili si¢ w 1920 roku).

W nastgpnych rozdzialach zawarte sa poglady estetyczne Cezarego Paciorka, ktore
niezbe¢dne sg do zrozumienia jego koncepcji artystycznej zrealizowanej w omawianym projekcie.
Cze$¢ pierwsza pracy zwienczona jest omowieniem najwazniejszych watkow kultury kaszubskiej,
ktore rzucajg $wiatlo na inspiracje, ktore staly si¢ kanwg dzieta. Szczeg6lna uwaga zwrocona jest na

Jana Trepczyka, ktorego pie¢ kompozycji znalazto si¢ na plycie.

Czes¢ druga ukazuje autora w szczegdlnej roli artysty spajajacego synkretyczng fuzje
akordeonowego warsztatu, jazzowego stylu i kaszubskiej inspiracji. Po przedstawieniu zespotu
Cezary Paciorek przechodzi do omodwienia utworéw zawartych na ptycie. Zgodnie z jego
przekonaniem, ze muzyka niesie ze sobg znaczenia pozamuzyczne, sa one wyjasnione tam, gdzie
jest to mozliwe. Jednak najwazniejsza wydaje si¢ by¢ analiza srodkéw muzycznych, ktore stuzg
uzasadnieniu tezy, ze akordeon wnosi istotne wartosci do jazzu i ze akordeonista poszerza swoj
warsztat artystyczny wykonujac ten gatunek muzyki. Temu celowi stuza przyktady nutowe, a wsrod
nich najwazniejsze sg transkrypcje wszystkich solowek Paciorka (wyjasnienie konieczno$ci uzycia
tego zargonowego pojecia znajduje si¢ w pracy). Cytaty z tematdow postuzy¢ maja z kolei

przyblizeniu modus operandi, ktorym postuguje si¢ lider w swych pomystach aranzacyjnych.

W czgéci tej mozna znalez¢ uzasadnienie tezy o kreowaniu nowych warto$ci przez
zestawienie akordeonu z zespotem jazzowym. Autor zawart tam rowniez swoje odkrycia dotyczace

muzyki kaszubskiej, ktore wydaja si¢ wnosic¢ kilka §wiezych spostrzezen.

Poniewaz ptyta zawiera dwa utwory wykonane w identycznym sktadzie, lecz z liderem
grajagcym na pianinie elektrycznym Rhodes, stuchacz moze poréwnaé wersje akordeonowe
1 fortepianowe tych dwoch utwordw i przekonaé sie, jak glteboki wptyw na brzmienie zespolu ma

instrument miechowy.

Podsumowanie zbiera jeszcze raz wszystkie watki 1 zamyka prace optymistycznym

wezwaniem do kultywowania akordeonistyki jazzowe;.
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This thesis concerns my CD Kaszébé according to Cezary Paciorek which is the basis of my
submission for a PhD degree at the Academy of Music in Gdansk. The artistic work has been

inspired by three distinct sources.

Firstly, the substance comprises twelve Kashubian songs. Seven of them may be classified
as folk songs, while the remaining five fall into the category of the regional art song, written by Jan
Trepczyk, an outstanding Kashubian activist. Secondly, the music is performed by a jazz band using
improvisational devices typical of contemporary jazz. Thirdly, I have made an innovative
contribution of the accordion sound to the ensemble, with a much broader objective of probing into

texture possibilities presented by this setting.

My main premise is that my instrument should undergo a profound rethinking in the context
of jazz idiom. Improvisation has been neglected in European art and education for many decades,
already since the early 19th century. In fact, nowadays one may observe that there is a general
incompetence in dealing with this elementary creative process. The accordion community has
inherited this disability as a consequence of adopting an approach to education which lacks

improvisation.

The accordion community’s most ambitious goal has always been to make our instrument as
noble as the other classically validated instruments, and in this way escape its sometimes less
graceful associations. Such a highbrow aspiration has stimulated the creation of works for the
accordion which come into the focus of the avantgarde, with arrangements of classical pieces still
being the significant body of most students’ repertoire. However, most accordionists have also
retained a more entertaining approach, as can be seen in the widespread influence of Richard
Galliano. Few, however, stand up to Galliano’s improvisational skills — and that is where jazz

reveals its potential.



There had always been jazz accordionists, starting as early as the twenties of the last century,
but they failed to become part of the main developments of this influential genre. Not that they
lacked talent or creative strengths. They had just chosen to stick to the swing tradition which suited
their needs well, even though it was dethroned by later trends, most notably bebop. I examine for
example the case of two greatly gifted musicians — Charlie Parker and Art Van Damme. Both were
born in 1920 (this year’s anniversary is one of the features of my thesis) but their careers developed
poles apart. I suggest that this divergence tells us something about the mishaps the accordion

community has suffered as a consequence of pursuing popular acclaim.

Popularity is by no means to be avoided or regretted. Blues is a good example here. This
genre was raised from its humble origins (which have much in common with the humble status of
the Kashubian community) to become arguably the most influential current of 20th century music.
What is most important, even though blues flavour can be heard in many popular styles, its core

value — the ability to express existential depths of human experience — remains intact.

We can feel the same sincerity in jazz, however there looms a danger of a completely
formulaic approach. That is why jazz constantly needs fresh ideas — and that is what the accordion
community is ready to provide. A large cadre of creative and excellently trained accordionists is

looking to jazz as one of the promising directions in which to develop our vocabulary.

Musical vocabulary is a basic prerequisite for musical language. The language of music is a
subject of a heated debate, especially among musicologists. One of the points of the debate is the
meaning in music and whether or not various meanings can be conveyed by notes. One thing

nevertheless is unarguable — music touches our emotions.

I was touched by the archetypal profundity of Kashubian songs, which stirred my
imagination to create arrangements reaching far beyond the Kashubian originals. My main efforts
were directed at developing resourceful harmonisations as well as syncopated rhythms to contribute
additional vigour, but the original melodies (sung by Paulina Grochowska) remain unscathed.
Together with ingenious contributions by great and renowned musicians as performers,

these arrangements help express a broad range of meanings as well as feelings.

I conceived of the project as a creative fruition of my vision in the field of jazz accordion.
However, [ want to stimulate not only the practitioners of the style. I assert that improvisation needs
to be rediscovered urgently for creative and educational benefits. What I wanted to prove is jazz’s
artistic fertility both for an accordionist and for someone seeking inspiration in local gems. I hope

the result is convincing and will stimulate further ideas.



