Dr hab. Bogustawa Hubisz- Sielska
Akademia Muzyczna w Krakowie

Zleceniodawca recenzji:

Rada Dyscypliny Artystycznej Akademii Muzycznej im. St Moniuszki w Gdansku, pismo
z dnia 20.01.2020, podpisane przez Przewodniczacg Rady Dyscypliny Artystycznej,
prof. dr hab. Elzbiete Rosiriskg, na podstawie art. 14 ust. 2 pkt. 2 Ustawy z dnia 14
marca 2003 r. o stopniach i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie
sztuki w zw. z art. 179 ust. Ustawy z dnia 3 lipca 2018 roku Przepisy wprowadzajgce
ustawe - Prawo szkolnictwie wyZzszym i nauce i wyznaczeniu mnie na recenzenta.

Dotyczy:

Uchwaty Nr 96/2018/2019 Rady Wydziatu Instrumentalnego Akademii Muzycznej im.
St Moniuszki w Gdansku, z dnia 15 kwietninia 2019 r. w sprawie wszczecia przewodu
doktorskiego mgr. Mate Schiicsa i wyboru promotora - dr. hab. Zoltana Kovacsa. Liczba
uprawnionych cztonkéw Rady wynosita 21 oséb, na posiedzeniu obecnych bylo 16 z
nich. W glosowaniu nad wszczeciem przewodu doktorskiego oddano 16 glosow
waznych, 16 gloséw za wszczeciem, i wyznaczeniem promotora; glosow
wstrzymujacych sie i przeciwnych nie byto.

Quorum gtosujacych w chwili podejmowania uchwaty zostato zachowane.

Dotaczona zostata nastepujaca dokumentacja:

e Uchwaty w sprawie wszczecia przewodu doktorskiego, wyznaczeniu promotora i w
sprawie wyznaczenia recenzenta

® 1 egzemplarz pracy doktorskiej sktadajacej sie dzieta artystycznego
zarejestrowanego na no$niku elektronicznym oraz opisu dzieta w wersji drukowanej
oraz elektronicznej

e dokumentacja dorobku Kandydata (wykaz prac twérczych i dorobku artystycznego)
® umowa na sporzgdzenie recenzji

Ztozona przez Kandydata, mgr Mate Schiicsa, praca doktorska oraz dokumentacja
dorobku odpowiadajg wymaganiom Ustawy. Rada Dyscypliny Artystycznej podjeta
prawomocng uchwate o wszczeciu przewodu doktorskiego i wyznaczeniu promotora,
oraz o wyznaczeniu mojej osoby na recenzenta pracy doktorskiej Pana mgr. Mate
Schiicsa.

Podstawowe dane o Kandydacie:

Mgr Mate Schiics, urodzony 24 lipca 1978 roku w Debreczyniue na Wegrzech, od 1984
roku ksztatcit sie w grze na skrzypcach, a w wieku 16 lat zafascynowata go barwa
dzwieku altéwki. Po zdaniu matury w Liceum im. Istvana Tomoérkénya w Szeged
(1996). rozpoczat studia - juz na altéwce. Poczatkowe dwa lata studiéw (1996-1998) -
odbyt w Krolewskim Konserwatorium w Brukseli w klasie prof. Ervina Schiffera, a
nastepnie kontynuowal je u tego samego pedagoga - w Chapelle Musicale Reine
Elisabeth w Waterloo, ktére ukonczyt w 2001 roku, otrzymujac dyplom z



wyréznieniem. Kontynuowat je w Krélewskim Konserwatorium w Antwerpii,
otrzymujgc dyplom z wyrdznieniem i tytut magistra sztuki (2005). Studia te uzupehnit
na Wydziale Nauk Muzycznych Uniwerytetu w Debreczynie, koficzac w roku dwuletnie
Studium Pedagogiczne (2009).

Jego bazowa dziatalnoscig artystyczng byto prowadzenie grup altdwek w rdéznych
europejskich orkiestyrtach: Flamandzkiej Filharmonii Krolewskiej w Antwerpii (2003
- 2005), Orkiestry Symfonicznej w Bambergu (2005 - 2006), nastepnie Sachsische
Staatskapelle w Dreznie (2006-2007), Frankfurt Radio Symphony Orchestra (2007-
2011) oraz - réwnolegle - Deutsche Kammerphilharmonie Bremen (2008-2012).
Zwienczeniem tej fazy dziatalnosci byto stanowisko koncertmistrza grupy altéwek
Filharmonii Berlinskiej, ktére pelnit w latach 2011 - 2018.

Doktorant dziata rowniez jako solista. Wystepowat z renomowanymi europejskimi oi
pozaeuropejskimi orkiestrami: Berliner Barock Solisten, Deutsche Bamberger
Symphoniker, Kammerphilharmonie w Bremie, Frankfurt Radio Symphony
Orchester /Hessischer Rundfunk/, Stidwestdeutsche Philharmonie Konstanz,
Flamandzka Orkiestra Symfoniczna, Flamandzka Orkiestra Radiowa, Wegierska
Orkiestra Radiowa, Krdlewska Filharmonia w Liége, Orkiestra Symfoniczna San Luis
Potosi w Meksyku oraz Seongnam Philharmonie Orkiestra w Korei Poludniowej. W
2017 roku wystapit w wielkiej sali Filharmonii Berlinskiej, wykonujac z tg orkiestra
Koncert Béli Bartoka.

Jako kameralista wystepowat z wybitnymi solistami: Frankiem Peterem
Zimmermannem, Vadimem Repinem, Janine Jansen, Baiba Skride, Vladimirem
Mendelssohnem, Kristéfem Barati, Istvdnem Vardai'em oraz dyrygentami - z sir
Simonem Rattlem na czele.

Nagrat dziesie¢ autorskich ptyt, z réznorodnym repertuarem, dokumentujgcym jego
dokonania interpretacyjne.

Obok dziatalnosci artystycznej oddaje sie réwniez pedagogice: w latach 2007-2009
wyktadat w Wyzszej Szkole Muzycznej w Saarbriicken, od 2015 - w Wyzszej Szkole
Muzycznej im. Hansa Eislera w Berlinie, prowadzac réwnolegle - 2015-2016 - studia
orkiestrowe w Akademii muzycznej im. Franciszka Liszta w Budapeszcie.

Wyktadat tez na kursach mistrzowskich w Akademii Herberta von Karajana przy
Filharmonii Berlinskiej oraz w wielu krajach na kilku kontynentach: Belgia, Dania
Francja, Japonia, Korea, Meksyk, Niderlandy, USA, Wegry, Wielka Brytania.

0d wrzes$nia 2018 roku jest profesorem altowki w Wyiszej Szkole Muzycznej w
Genewie.

Ocena pracy doktorskiej

Whnioski swoich dtugoletnich obserwacji odnosnie roli oddechu w wykonawstwie, mgr
Mate Schiics przedstawit w dwoéch wersjach: jako solowe nagranie z rejestracja
oddychania oraz wykonanie wraz z pianistg. Dopelnieniem pracy jest stowny opis:
Rola oddechu w procesie tworzenia swiadomych kreacji artystycznych na podstawie
wybranych wegierskich kompozycji na altowke.

Obserwujac swoje zmagania z trudnosciami i niedogodno$ciami, towarzyszacymi
artystycznym prezentacjom i ¢wiczeniem je poprzedzajacych dostrzegt Doktorant, jak
wazng role w ich tworzeniu i wykonywaniu petni oddech, jako ich immanentny
sktadnik, co wiecej - Ze jego rola jest fundamentalna, wptywajgca na wszystkie



pozostate parametry wykonywania danej kompozycji. To wiasnie oddech reguluje i
decyduje o prawidtowej konstrukcji budowania napie¢ w utworze tak, by osiggnac
klarowny obraz jego przekazu.

7 pozoru jest to stwierdzenie odczywiste, bo oddychanie, cho¢ ,automatyczne” i
nie$wiadome, bardzo dobitnie daje o sobie znaé¢ w trakcie ,pracy organizmu’, jakg jest
niewatpliwie gra na instrumencie, ale kiedy u$wiadomimy sobie, jaka role odgrywa
oddech w prawidtowej retoryce muzycznej (w sensie ,deklamacji” tekstu muzycznego)
spostrzezemy, ze praca nad utworem/teksem powinna wigza¢ sie nieodiacznie i
bezposrednio splataé¢ z wpracowywaniem oddechu w poszczegoélnych frazach danego
dzieta, co czyni je przejrzystym pomimo zdarzajacych sig innych usterek, bo one s3
niechcianym, ale przeciez stale obecnym czynnikiem, tak charakterystycznym dla
uwtomnej, ludzkiej natury. Nagraniem - w formie audiowizualnej - wynikiem swoich
dociekani, mgr Mate Schiics dat dowdd pokrycia swoich teoretycznych wywodow z
praktyka wykonawcza.

Dzielo artystyczne

Na wydanej w 2014 roku przez Deutschlandradio Kultur ptycie CD znajdziemy
wszystkie te dziela, na ktérych kanwie Doktorant snuje swoje rozwazania. Nie
dociekajac, czy nagrania zawarte na drugiej z ptyt sa nowymi, czy tez pozycjami
,przepisanymi” ze wspomnianej ptyty rejestracjami, nalezy stwierdzi¢, ze te mato - na
0g6t - znane kompozycje, stworzone przez mniej ,pierwszoplanowych” kompozytorow
wegierskich, w osobie Mate Schiicsa zyskuja niezwykle czutego, wyrafinowanego i
Swiadomego od/tworce.

Pierwsza z zaprzentowanych kompozycji to Rumuriskie tarice ludowe Ferenca Farkasa
(1905-2000) pochodzace z 1950 roku. Juz samo wprowadznie do tych uroczych
parafraz, czy oprcowarn tafica/tiicow ludowych (bo nie wiadomo na ile zachowuja one
tekst oryginalny), staje sie jasne, z jakim kalibrem instrumentalisty mamy do czynienia.
Miekkie i gietkie brzmienie frazy, wielka swoboda w przemieszczaniu si¢ na
instrumencie i operowaniu $rodkami technicznymi, sprawiajg wrazenie $wietnego
opanowania warsztatu. Jesli za$ chodzi o sama kompozycje, to natychmiast ptyna
skojarzenia ze stawnymi Taricami rumuriskimi Béli Bartéka na skrzypce i fortepian.
Poniewaz Doktorant ma Koncert tegoz kompozytora w swoim repertuarze, dlatego tez
oddanie ducha tego utworu przychodzi mu z fatwoscig, a kompozycja wydaje sig byc¢
wielce interesujaca i ,dopasowana’ do idiomu instrmuementu. Agogika, wrazenie
improwizacji, tak korzystne dla ludowego nurtu tworczosci, jest tutaj wyraznie
styszalne. Niezbyt diugie (nieco ponad sze$ciominutowe) dzieto sktada sie z kilku
kontrastujacych odcinkéw, przechodzacych attaca. Harmonia zachowawcza rodem z
pzrelomu wiekéw, jest tu jasno i klarownie podana. Wspaniale wczuwa sie w ten klimat
takze $wietny pianista Olivier Triendl, towarzyszacy Doktorantowi i w pozostatych
kompozycjach.

Pelnie wylewnego, lirycznego i glebokiego brzmienia slyszymy w drugim z
prezentowanych na plycie utworéw - Adagio Antala Doratiego (1906-1988). Jezyk
muzyczny jest juz w nim bardziej ,abstrakcyjny”, oparty na przebarwionym
dysonansami systemie dur-moll (utwér pochodzi z 1987 roku). Zaréwno altéwka jak i
fortepian wprowadzaja nas w stan lirycznej zadumy, by w krotkim - zupeinie
odmiennym w charakterze - odcinku zaprezentowal ,scherzowy” nastroj, oddany



odpowiednio dobranymi $rodkami artykulacyjnymi w obu instrumentach. To
przeplatanie bedzie nam towarzyszy¢ do konca tego parominutowego, wielce
nastrojowego utworu. Trzeba tutaj doda¢, ze Antal Dorati byt bardzo znanym,
cenionym i znaczacym, dzxialajacym gléwnie w USA, lecz wyksztatconym w
Budapeszcie dyrygentem (jego pedagogami byli m.in. Zoltan Kodaly i Béla Bartdk,
ktérego premierowym wykonaniem Koncertu na altéwke dyrygowat w 1949 - solista
byt William Primrose).

Liryczno-bohaterski za$piew otwiera nastepng kompozycje - powstate w 1926 roku
Arioso Ferenca Farkasa. Maestria w operowaniu smyczkiem i niestyszalne jego zmiany
przydaja tej kompozycji - w wykonaniu Doktoranta - pehnig lirycznego blasku, a w tym
opartym na systemie dur-moll dziele. Napiecia frazowe tacza si¢ z jego konstrukcja
harmoniczna, co altowiolista wraz z pianista dobitnie w sojej kreacji oddaje.

Powstata miedzy 2004 (wersja na wiolonczele solo) a 2007 (wersja na altéwke solo)
rokiem Romanza Lajosa Schiicsa (*1948), jest piekng, postromantyczng (w harmonii i
wyrazie) opowiescig, skonstruowang - podobnie jak Capriccio c-moll z op. posth. Henri
Vieuxtempsa (1820-1881), gdzie mamy melodie wspierang akordami. W tej Piesni jest
podobnie, tyle ze przebiega ona w ,pogodnej” tonacji durowej. Ta melodia jest bardzo
umiejetnie podkre$lona przez grajacego, za$ srodkoway ,scherzowaty” fragment
oddany jest z niezwykla gracja i zwiewna, wyrafinowang artykulacjg. Powracajgcy
poczatkowy temat podany jest tu w formie nieco zmodyfikowanej - jako wielogtos
realizowany jedna linig z podkre$laniem nut tworzacych temat. Podobnie efekt jest
styszalny w Preludium z V Suity na wiolonczele solo ].S.Bacha, grywanej takze przez
altowiolistéw. Efektowna i ruchliwa coda, zagrana z lekkoscia, czarem i wdzigkiem,
wienczy te wielce zgrabng i ciekawg kompozycje.

Jako ostatni utwér przedstawia Doktorant Sonate Laszlo Weinera (1916-1944).
Otwierajaca ja Fantasia.Andante daje altéwce mozliwo$¢ kreowania spokojnie ptynacej,
dtugoooddechowej frazy, tworzac refleksyjna i zadumang aure. Harmoniczny klimat
stanowi zmodyfikowany/zmodernizowany ubarwiony wieloma alteracjami system
dur-moll, co tworzy dramatyczny klimat (utwér powstat w 1939 roku, a kompozytor
zgingl w obozie pie¢ lat pozniej). W $rodkowej czesci formy ABA, w jaka wpisany jest
ten utwér, pojawia sie krotka, ale dobitnie artykulacyjnie wyartykutowana kulminacja,
wyrazana dramatycznie i dynamicznie ,podniesionym” gtosem. Tyczy sige to takze
uzycia wyzszego rejestu i zageszczenia agogicznego. Po chwili - jakby z rezygnacja -
styszymy powrét do poczatkowego charakteru tej czedci. Nastgpuje zywe i kolorowe
Intermezzo.Vivace, gdzie oba instrumenty ,opisuja” w sposdb btyskotliwy i zgrabny
tematm wywodzacy sie z ludowego tafica podany na poczatku Srodkowego czionu
Sonaty. Skrzy sie on humorem i sarkazmem, w bardzo przejrzysty i wirtuozowki
sposob zinterpretowane przez oba instrumenty. Utwor wienczy Adagio. Allegro un
poco agitato, gdzie poczatkowe piony harmoniczne podane sa przez fortepian, a
altéwka wilacza sie ze subtelnym, acz styszalnym pizzicato. Dopiero pdzniej fortepian,
rozwiajajgc agogicznie poczatkowy zaspiew, ,zaprasza’ altowke do dialogu, a
pojawiajgca sie w jej glosie linia melodyczna, utrzymana jest rowniez w klimacie
agogiczno-harmonicznym skocznego, ludowego tanca z Vivace, cho¢ i tutaj sa bardziej
$piewne odcinki. Wszystko to jest bardzo logicznie zakomponowane. Utwor wienczy
krotka i ruchliwa koda, czytelnie i z polotem podana przez oba instrumenty.
Przestuchujac te nagrania stanowigce dzieto artystyczne, mozemy jedynie wierzy¢
Doktorantowi w opis jego zmagan w zarejestrowanych kompozycjach - i to zaréwno na



ptycie z rejestracja oddechu, jak i z fortepianem, gdyz trudno jest sie domysle¢, ze
wykonawca z czyms$ sie zmaga - wrecz przeciwnie: stopiert opanowania warsztatu jest
u niego na bardzo wysokim poziomie, a zaséb $rodkéw wyrazowo-artykulacyjnych
pozwala na mu na fantazyjne i swobodne nimi operowanie, poruszanie sig po
meandrach wszystkich prezentowanych dziet i oddanie ich w bardzo interesujacej i
wielce zniuansowanej szacie dzwiekowo-wyrazowej.

Opis dzieta artystycznego

Podzielony na 14 odcinkéw esej na temat oddychania w grze na altéwce, rozpoczyna
sie wytuszczeniem nurtujgcego Doktoranta problemu. Opierajgc si¢ na fachowej
literaturze dotyczacej danego zagadnienia, podanej oddzielnie w kazdym z rozdziatow,
mgr Mate Schiics kreéli niewzykle plastyczng wizje wiwisekcji wiasnego organizmu,
analizujgc swoja gre pod katem pracy miesni i wiodacej roli ich dotleniania poprzez
wtasciwy oddech, umozliwiajgc koncentracje oraz jasng i logicza pracge umystu i
kontrole witasnych poczynan na instrumencie.

W Rozdziale 11 daje Autor krétki przeglad zagadnien obrazujgych powigzanie
oddychania i symetrii, analizujac ten proces u zwierzat i ludzi. Naktadajac nan ruch
wysnuwa wnioski dotyczace natury tego zjawiska.

Sledzac ten proces u ludzi w Rozdziale 11, wychodzi Dokltorant od starozytnych
definicji greckich, czyli od podstaw dzisiejszych nauk, dajac zwiezly opis, kory
przybliza najistotniejsze kwestie zwigzane z oddychaniem i jego parametrami.
Nastepnie przechodzi do zagadnienia wptywu ruchu na ekspresje ciata w trakcie gry.
Starajac sie potgczy¢ zjawisko pozornie ,cielesne”, jakim wydaje sie by¢ oddech, z
ruchem podczas gry, prezentuje rozne filozofie i szkoty, zajmujace sige tym
zagadnieniem.

Formutujac ogdlne stwierdzenia o oddychaniu - w Rozdziale IV i V, przechodzi w
Rozdziale VI i VII do zagadnienia implikacji muzyki z oddechu, dajgc skrétowg
panorame prazrddia tego zjawiska i zwigzku oddechu z ciatem, czyli muzyki wokalnej
przypominajac, ze greckie okreslenie ,musiké” oznaczato zaréwno tekst, jak i melodig
(skad bezposrednio wyptywa zagadnienie muzycznej retoryki, tak genialnie obecnej w
twoérczoéci J. S. Bacha). Autor przypomina, ze dawniejsze okreslenia wykonawcze,
umieszczane na poczatku utworu, nie przylegaty tak $cisle - jak dzisiaj - do tempa, lecz
bardziej do charakteru utworu. Stad juz nie za dluga droga do afektu, jako naczelnego
zadania w ,recytowaniu” muzycznych fraz na instrumencie, positkujgcym sie pieknym,
dogtebnym i odpowiednio wydobytym - bazujacym wytacznie na grawitacji ziemskiej,
a nie jakimkolwiek nacisku - brzmieniem. Czynnik ten bezpos$rednio laczaczy sig z
gtebokim i $wiadomym oddychaniem, tak niezbednym do ksztaltowania napie¢ w
wykonywanym utworze, kére przeciez odgrywaja decydujaca role w ksztattowaniu
frazy, co umozliwia dotarcie do wrazliwo$ci stuchacza/y. i oddziatywanie na ich
wyobraznie.

W kolejnych Rozdziatach - od VIII do XII - przedstawia Doktorant utwory, ktorych
interpretacja jest trzonem niniejszej pracy: Rumuriskie tarice ludowe Ferenca Farkasa,
Adagio Antala Doratiego, Arioso - takze Ferenca Farkasa, Romanza Lajosa Schiicsa oraz
Sonata Laszl6 Weinera. Chcgc przyblizy¢ te - jak juz wspominatam - mato znane
postaci, rzedstawia sylwetke kazdego z kompozytoréw. Rozdziat XIII poswigcony jest
kwestiom zwigzanym z zagadnieniami oddechowymi u muzykéw w roznych



formacjach kameralnych 1 orkiestrowych oraz soliséw. Kwestie te porusza Doktorant
réwniez w ostatnim, XIV Rozdziale, majacym fundamentalne znaczenie dla pedagogdw,
gdyz dotyczy ono zagadniefi oddechowych w procesie naucznia. Autor w niezwykle
zwiezty sposdb daje definicje nauczania, wychodzacg od  nauki prawidtowego
oddechu {2z i na instrumencie). Rozdziat XV jest kérkim i zwieztym podsumowaniem
catoscl opisowe] doktoratu.
Poruszane tutaj zagadnienia-sg z gatunku tych, ktére - tylko pozornie - bedgc tak
naturalnymi i oczywistymi, by nie powiedzieé - banalnymi, sa zazwyczaj mato obecne
w procesie nauczania i to na kazdym szczeblu. Mgr Mate Schiics, $wiadom swojej
artystycznej drogi, naznaczonej przez d@g%ehne studia i przebieg kariery artystycznej,
majgcy na swoim koncie wystepy z czotowymi europejskimi zespotami orkiestrowymi,
kkameralnymi 1 symfonicznymi, 1 to zaréwno w renomowanych salach, jak i z
europejskimi orkiestrami, z przeslawng Filharmonig Berlinskg na c¢zele oraz
kontaktami | wystepami z wybitnymni artystami o $wiatowym rozgtosie pokazuje, jak
wiele zalezy od tak podstawowego czynnika w grze, jakim jest $wiadomo$¢ wiasnego
ciata 1 podstawowej funkcji zyciowej — oddechu 1 jego wplywu na nasz dobrostan w
trakcie muzycznych prezentacji.
Spojnosc teorii i prakeyki jest tutaj ewidentna, cho¢ trudnosci - nieoczywiste .

Konkluzja:

Praca doktorska Pana Magistra Mate Schiicsa prezentuje niezwykle wysoki poziom
artystyczny - i to zaréwno w czesci wykonawczej, jak 1 w czeSci opisowo-nagraniowej,
W ten sposéb Doktorant sprostal zalozonemu zagadnieniu artystycznemu i spelnit
wyimagania Ustawy.

Prace doktorska Pana Magistra Mate Schiicsa z satysfakcja przyjmuje.
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Krakéw, dnia 15 maja 2020 roku



