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RECENZJA PRACY DOKTORSKIEJ 

Zleceniodawca opinii: 

Akademia Muzyczna im. Stanisława Moniuszki w Gdańsku; zlecenie podjęte na podstawie 

pisma Sekretarza Biura Rady Dyscypliny Artystycznej Pani Justyny Ślubowskiej 

z dnia 22.06.2020 r. sygnowanego RDA.510.I.26 (1).2020. 

Dotyczy: 

Uchwały Rady Wydziału Instrumentalnego z dnia 9 września 2019 roku w sprawie 

wyznaczenia recenzentów pracy doktorskiej w przewodzie Pana mgr. Jarosława Bestem. 

Podstawowe dane o Kandydacie: 

Pan mgr Jarosław Bester urodził się 5 lipca 1976 roku w Krakowie. W 2001 roku uzyskał 

tytuł magistra sztuki w zakresie gry na akordeonie z wynikiem celującym (dyplom 

z wyróżnieniem) na Wydziale Instrumentalnym w Akademii Muzycznej w Krakowie /klasa 

ad. Janusza Patera/. 

Informacja o dorobku artystycznym 

Kandydat na etapie nauki w Państwowej Szkoły Muzycznej J i II st. im. Mieczysława 

Karłowicza w Krakowie w latach 1985-1992 jak również podczas studiów z powodzeniem 

uczestniczył w wielu krajowych i międzynarodowych konkursach akordeonowych zajmując 

czołowe lokaty. Na szczególne wyróżnienie zasługuj ą: I nagroda na XIX Ogólnopolskim 

Konkursie Akordeonowym we Wrocławiu (1997), III nagroda na III Międzynarodowym 

Konkursie Współczesnej Muzyki Kameralnej im. Krzysztofa Pendereckiego w Krakowie 

(1999), Grand Prix na III Konkursie Muzyki Folkowej Polskiego radia „Nowa Tradycja" 

(2000), Nagroda TVP Kultura w plebiscycie na najważniejsze nagranie fonograficzne roku 

2006 - Warszawa (2007). 
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Od ukończenia studiów Pan mgr Jarosław Bester prowadzi bardzo aktywną działalność 

artystyczną solową, kameralną (w zespołach: Bester Quartet - uznanym przez światową 

krytykę muzyczną za jeden z najbardziej oryginalnych i zjawiskowych formacji , The Cracow 

Klezmer Band) oraz występując z orkiestrami (Aukso Orkiestra Kameralna Miasta Tychy, 

Sinfonietta Cracovia, Elbląska Orkiestra Kameralna, Orkiestra Symfoniczna Filharmonii 

w Szczecinie) koncertując między innymi w: Stanach Zjednoczonych Ameryki, Wielkiej 

Brytanii, Tajwanie, Szwecji, Danii, Szwajcarii , Austrii, Niemczech, Francji, Ro~ji, Litwie. 

Ukrainie, Węgrzech, Belgii, Holandii, Czechach, Finlandii, Włoszech, Estonii , Kanadzie, 

Hiszpanii, Mołdawii, Bułgarii, Serbii, Słowacji. 

Na podkreślenie zasługuje pokaźna dyskografia - nagrama 14 płyt CD w prestiżowych 

wytwórniach takich jak między innymi: Tzadik Records, Nowy York; OMA Records, 

Chicago; Taso Music Production.,, Frankfurt oraz nagrania dla radia i telewizji w Niemczech, 

Szwecji, Finlandii, Hiszpanii, Irlandii, Stanach Zjednoczonych Ameryki i w Polsce. 

Ocena pracy doktorskiej 

Praca doktorska mgr. Jarosława Bestera, zatytułowana „Ewolucja technik wykonawczych oraz 

możliwości brzmieniowych akordeonu na przełomie XX- i XX-I wieku na przykładzie wybranej 

literatury oryginalnej i transkrybowanej w aspekcie ronvoju instrumentu" składa się z dzieła 

artystycznego zarejestrowanego na nośniku elektronicznym CD oraz rozprawy doktorskiej 

stanowiącej opis dzieła. Płyta CD zawiera osiem utworów w tym sześć oryginalnie 

skomponowanych na akordeon ułożonych chronologicznie: Hans Brehrne - Divertimento 

in F op. 59 (1956), Ole Schmidt - Toccata m 2 op. 58 (1963), Nikołaj Czajkin - Passacaglia 

f-moll (1966), Władysław Zołotariow - Pięć kompozycji (1972), Andrzej Krzanowski 

- Studium !fi (1975), Krzysztof Olczak - Fantasmagorie (1978) oraz dwóch transkrypcji na 

akordeon w autorskim opracowaniu: Jan Sebastian Bach - Preludium i fuga c-moll B WY 871, 

Feliks Mendelssohn-Bartholdy - Pieśń bez słów C-dur op. 67 m 4 - Prząśniczka. 

Kluczem wyboru utworów oryginalnych było - podając za Autorem - " .. . przedstawienie 

postaci, które miały niebagatelny wpływ na rozwój akordeonu, a ich kompozycj e 

charakteryziyą się wielką różnorodnością sposobów wykorzystania instrumentu ... ", natomiast 

w przypadku opracowań " ... zobrazowanie sposobów realizacji transkrypcji na akordeonie 

dziel kompozytorów dawnych epok ... " . 
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Trafny dobór zamieszczonych na płycie utworów, wyróżniających się na tle literatury 

akordeonowej danego okresu, pozwolił Autorowi ukazać ich nowatorstwo zarówno 

w zastosowaniu rozbudowanej harmonii, podziałów rytmicznych czy technik wykonawczych, 

jak również bogactwo i różnorodność ekspresyjnych i brzmieniowych możliwości akordeonu. 

Kompozycje należą do klasycznego kanonu repertuarowego światowej literatury 

akordeonowej, są szczególnie trudne, wymagające o bardzo odmiennej stylistyce. Artystyczną 

wartość nagranego materiału stanowi bardzo osobista kreacja artystyczna, niepowielająca 

dotychczasowych wzorców interpretacyjnych. Po zapoznaniu się z nagraniami oraz opisem 

dzieła ai1ystycznego sądzę, że mogły one zostać zrealizowane jedynie w oparciu o wieloletnie 

doświadczenia koncertowe i wszechstronny aparat wykonawczy Autora. Kompozycje są 

wykonywane wirtuozowsko, brawurowo i atrakcyjnie brzmieniowo. W moim indywidualnym 

odczuciu na szczególne uznanie zasługują kreacje utworów: Divertimento in F Hansa 

Brehmego, Pięć kompozycji Władysława Zołotariowa oraz Prząśniczka Feliksa 

Mendelssohna-Bartholdy'ego. Kandydat przedstawia wskazane utwory w sposób 

wirtuozowski i bardzo dojrzale emocjonalnie. W Divertimento in F uwagę zwraca precyzyjna 

i konsekwentna artykulacja, umiejętne ukazywanie walorów brzmieniowych manuału 

akordowego, ekspresyjne kontrapunktyczne przeprowadzenia głosów w Intermezzo, czytelne, 

brzmiące Presto. Interpretacyjny zamysł prezentacji Pięciu Kompozycji zasługuje na 

szczególne podkreślenie z uwagi na interesujące i świadome budowanie fraz oraz 

zastosowanie szerokiego wachlarza środków wyrazowych. Mistrzowskie wykonanie 

autorskiej transkrypcji Prząśniczki zachwyca perfekcyjną artykulacją i wirtuozerią. 

Toccata nr 2 op. 58 Ole Schmidta wykonana została przez Kandydata z ogromną swobodą 

techniczną. Realizację uważam za atrakcyjną niezależnie od moich przyzwyczajeń 

interpretacyjnych sugerujących użycie lżejszej artykulacji i zastosowanie większych 

kontrastów dynamicznych. 

Passacagliaf-moll Nikołaja Czajkina i Studium Ilf Andrzeja Krzanowskiego zaprezentowane 

zostały przez Doktoranta ekspresyjnie, z niezwykłą narracją i przemyślaną organizacją czasu. 

Zaproponowany przebieg obu kompozycji stworzył przestrzeń do ukazania warsztatu 

instrumentalnego wykonawcy jak również umiejętności budowania formy. 

Reasumując tę część mojej recenzji wyrażam duże uznanie dla umiejętności wykonawczych 

Pana Jarosława Bestera. Zarejestrowanych na płycie CD nagrań słucha się 

z zainteresowaniem. Pragnę podkreślić przejrzysty sposób ukazania bogactwa oraz 
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różnorodności ekspresyjnych brzmieniowych możliwości akordeonu. Wszystkie 

wymienione czynniki powodują, iż dzieło artystyczne oceniam bardzo wysoko. 

Część opisowa pracy doktorskiej 

Opis dzieła artystycznego przedstawia "Ewolucję technik wykonawczych oraz możliwo.fri 

brzmieniowych akordeonu ... " i ich wpływ na rozwój literatury akordeonowej na przykładzie 

akordeonowej literatury oryginalnej i transkrybowanej. Dysertacja składa się z trzech 

rozdziałów, podsumowania, zakończenia, aneksu, bibliografii programu dzieła 

ai1ystycznego. 

Rozdział pierwszy - Autor uzasadnia wybór tematu oraz prezentuje cel, zakres i strukturę 

pracy. W rozdziale drugim Doktorant podejmuje problematykę rozwoju literatury 

akordeonowej . Przedstawia sylwetki kompozytorów, którzy - jak pisze - ,, ... na przestrzeni 

ostatnich siedemdziesięciu lat zapisali się w historii akordeonu poprzez sw~j twórczy wkład 

w rozwoju otyginalnej literatury". Uważam, że wybór twórców jest trafny, ponieważ to 

właśnie w Niemczech (Hans Brehme) następuje w pierwszej połowie XX wieku gwałtowny 

rozkwit utworów na akordeon, głównie w Trossingen, a kolejnymi ważnymi ośrodkami 

rozwoju literatury akordeonowej były między innymi kraje skandynawskie (Ole Schmidt), 

kraje byłego Związku Radzieckiego (Władysław Zołotariow i Nikołaj Czajkin) oraz Polska 

(Andrzej Krzanowski, Krzysztof Olczak). Następnie Autor dokonuje analizy wybranych 

utworów reprezentatywnych dla poszczególnych etapów rozwoju technik wykonawczych jak 

również prezentuje informacje o budowie instrumentu z odwołaniem do uwarunkowań 

technicznych i możliwości brzmieniowych akordeonów z czasu powstania omawianych 

kompozycji. Wyjątkowość poszczególnych kompozycji postrzegana jest następująco -

(podając za Autorem): Divertimento in F op. 59 Hansa Brehmego - cechuje oryginalne jak na 

lata 50. łączenie kombinacji wybranych współbrzmień manuału akordowego i manuału 

basowego; Toccata nr 2 op. 58 Ole Schmidta jest jednym z pierwszych utworów, w których 

wprowadzono manuał melodyczny w większości partii lewej reki; w Passacaglii f-moll 

Nikołaja Czajkina uwidocznione jest szerokie zastosowanie możliwości brzmieniowych 

i fakturalnych akordeonu; oryginalny język kompozytorski Władysława Zołotariowa 

podkreślony jest w utworze Pięć kompozycji; Studium III Andrzeja Krzanowskiego ukazuje 

sonorystyczne możliwości akordeonu; zastosowanie zaś nowatorskich technik wykonawczych 

oraz nawiązanie w warstwie brzmieniowej utworu do muzyki elektronicznej występuje 

w Fantasmagoriach Krzysztofa Olczaka. 
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W podrozdziale 2.3 Autor szeroko op1suJe zależności występujące pomiędzy zmianami 

konstrukcji akordeonu a rozwojem akordeonowej literatury. 

Rozdział trzeci dotyczy prezentacji zagadnień interpretacyjnych dotyczących dokonywania 

i wykonywania transkrypcji na akordeon. Uważam za słuszne włączenie opracowań do dzieła 

artystycznego, ponieważ stanowią ważną część repertuaru akordeonistów od początkowego 

okresu rozwoju instrumentu. 

Na podkreślenie zasługuje zamieszczenie szczegółowych wskazań dotyczących uwarunkowań 

realizacji omawianych utworów, zarówno oryginalnych jak i transkrypcji, na współczesnym 

akordeonie koncertowym. Autor konstruuje i opisuje je przez pryzmat swoich kreacji 

artystycznych, analizę dotychczasowych trendów wykonawczych, doświadczeń zdobytych, 

jako korektor-stroiciel akordeonów czy współpracy z konstruktorami instrumentów. Z całą 

pewnością te propozycje mają wartości edukacyjne. 

Przygotowany przez Kandydata opis dzieła posiada znaczące wartości poznawcze 

i propagatorskie. Zawiera szereg merytorycznych informacji istotnych dla rozwoju 

instrumentalnej sztuki wykonawczej. Opis dzieła tworzy Artysta dojrzały, mający za sobą 

koncerty nie tylko z muzyką klasyczną, ale również jazzem czy world music. To bogactwo 

doświadczeń Doktoranta pozwala na formułowanie indywidualnych twierdzeń. Praca 

o tematyce powiązań rozwoju instrumentu, literatury i wykonawstwa zasługuje na szczególne 

wyróżnienie. 

Należy zauważyć, że opis dzieła artystycznego zawiera szereg niezręczności językowych, 

nieścisłości oraz uchybień edytorskich. Osobiście drażnią mnie niejednoznaczne określenia 

odnoszące się do dyspozycji akordeonu przykładowo: ,,standardowy manuał akordowy" 

(s. 40), ,,akordeon z manuałem standardowym, czyli basem podstawowym oraz gotowymi 

akordami" (s. 41 ), ,,standardowy, czyli bas podstawowy" (s. 40, 77), ,,gotowe akordy 

manuału standardowego" (s. 69), ,,regestr pojedynczy" (s. 55), ,,registru piccolo" (s. 98), 

,,regestr transponujący" (s. 101), ,,regestr 8 + 4" (s. 56), ,,registru 16 + 8" (s. 120); 

występowanie niejasnych sfonnułowań Autora takich jak: ,,manuał nożny, zwany pedałowym" 

-sic!- (s. 118), ,,ko,pus lewej ręki instrumentu" (s. 103), ,,w manuałach ręki prawej i lewej" 

(s. 56, 87), ,,lewej ręki akordeonu" (s. 41), ,,akompaniament lewej reki" (s. 47), ,,motywy 

głosu sopranowego" (s. 86); stosowanie nieidentycznej formy tytułów omawianych utworów 

przykładowo „Pięć kompozycji " (s. 73) czy „5 kompozycji" (s. 74), ,,Audycja IV na akordeon. 

recytatora, skład perkusyjny, dwie taśmy oraz syrenę" (s. 86) czy ,,Audycja IV wg poezji 
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Zbigniewa Doleckiego na głos recytujący, syrenę, talerze, akordeon i ta.<:my " (s. 147); 

stosowanie niepełnych tytułów przytaczanych publikacji (s. 151, 152); stosowanie 

niejednoznacznych określeń dotyczących wysokości wskazywanych dźwięków przykładowo: 

„E" (s. 74), a przykład nutowy wskazuje ,,.!;;" (oktawa kontra); brak spójności edycyjnej 

w przedstawionych listach kompozycji poszczególnych autorów (opuszczenie dat powstania 

utworów Nikołaja Czajkina); brak przypisów źródłowych zamieszczonych w pracy 

przykładach nutowych oraz zdjęciach i rysunkach; brak w tekście pracy odniesień do 

przytoczonych przykładów nutowych; stosowanie nieprecyzyjnych wyrażeń przykładowo: 

„próbę ukazania" (s. 4), ,,wydaje się" (s.9), ,,z łatwością odnaleźć statystyki" (s. 9), ,,różne 

publikacje" (s. 9), ,,ważniejsze wynalazki" (s. 1 O), ,,niemal identyczny" (s. 43), ,,prawie 

w calo.ś:ci" (s. 54), ,,liczne publikacje muzykologiczne" (s. 116), ,,wielu nagrań 

fonograficznych" (s. 116), ,,potężna luka" (s. 115), ,,starać się je dopasować" (s. 115), 

,,punkty rozprężające" (s. 50), ,,większy rozmiar guzików" (s. 50), ,,znaleźć na stronie" (s. 59); 

niejednolita edycja przykładów nutowych pod względem ich wymiarów i wyjustowania 

(porównawczo strony 41, 52, 53 itp.). 

Można było uniknąć tego typu uchybień przez staranniejszą korektę i redakcję. Mimo tych 

uwag opis dzieła artystycznego został przedstawiony jasno i wyraziście. Doktorant posiada 

dużą wiedzę w zakresie poruszanej tematyki. 

Konkluzja 

Niniejszy stwierdzam, że Pan mgr Jarosław Bester zaprezentował oryginalne rozwiązanie 

problemu artystycznego, czego dowodem jest niezwykle interesująca płyta z wyborem 

utworów wyróżniających się na tle literatury akordeonowej omawianego okresu, wykazał się 

znajomością problematyki poruszanej w pracy doktorskiej, jak również umiejętnościami do 

prowadzenia pracy artystycznej. Praca doktorska stanowi istotny wkład w rozwój dyscypliny 

reprezentowanej przez Kandydata i spełnia wymagania art. 13 ust. 1 Ustawy z dnia 14 marca 

2013 roku. 

Pracę doktorską Pana mgr. Jarosława Bestera przyjmuję. 
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