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Recenzja
rozprawy doktorskiej Pana mgra Tomasza Chyty w dziedzinie sztuk muzycznych
w dyscyplinie artystycznej dyrygentura
pt. Specyfika brzmienia i roznorodnosc problemdw wykonawczych w cyklu ,,Osiem Piesni
Ksiegi Koheleta na recytatora, gtosy solowe, grupe perkusyjng, instrumenty ludowe, chor
i orkiestre” Anny Roctawskiej-Musiatczyk

l. Zleceniodawca opinii

Wydziat Dyrygentury Choralnej, Muzyki Koscielnej, Edukacji Artystycznej, Rytmiki
i Jazzu Akademii Muzycznej im. Stanistawa Moniuszki w Gdansku.
Do przestanego mi przez Dziekana Wydziatu Dyrygentury Chdralnej, Muzyki Koscielnej,
Edukacji Artystycznej, Rytmiki i Jazzu Akademii Muzycznej im. Stanistawa Moniuszki
w Gdansku pisma sygnowanego datg 29 stycznia 2018 roku, informujgcego o wyznaczeniu
mnie jako recenzenta rozprawy doktorskiej Pana mgra Tomasza Chyty, zostata dotgczona
rozprawa doktorska wraz z dokumentacjg dziatalnosci artystycznej, dydaktycznej, naukowej
i organizacyjnej w dniu 7 stycznia 2020 roku.

1l Dane o kandydacie

Magister Tomasz Chyta jest absolwentem dwdch kierunkéw w Akademii Muzyczne]
im. Stanistawa Moniuszki w Gdansku: edukacja artystyczna w zakresie sztuki muzycznej
w specjalnosci dyrygentura chéralna w klasie prof. dra hab. Zbigniewa Bruny i prof. dra hab.
Marka Roctawskiego (dyplom z wyrdéznieniem w 2014 roku) oraz jazz i muzyka rozrywkowa
w specjalnoéci instrumentalistyka jazzowa (skrzypce jazzowe) w klasie mgra Macieja
Afanasjewa (dyplom z oceng bardzo dobrg w 2015 roku). Doktorant podjat rowniez w roku
2015 studia trzeciego stopnia w macierzystej uczelni w dyscyplinie artystycznej dyrygentura
w specjalnosci ,realizacja projektow artystycznych choralnych a cappella i oratoryjno-
kantatowych”.

Z analizy udostepnionej dokumentacji wynika, ze mgr T. Chyta rownolegle prowadzi
aktywnosé artystyczng, realizujgc z powodzeniem projekty w obu dyscyplinach: dyrygentura
i instrumentalistyka. Dziatalnos¢ w obszarze choralistyki koncentruje sie wokof
nastepujgcych zespotow:

— Zespot wokalny Art’n’Voices (od 2010 roku, wspotzatozyciel i wspotprowadzacy),
— Kameralny Chér Zenski przy | Liceum Ogodlnoksztatcgcym w Koscierzynie (od wrzesnia
2015 roku, dyrygent),
— Chér Mieszany ,Cantores Veiherovienses” z Wejherowa (od stycznia 2016 roku,
dyrygent).
Niewatpliwie na rozwdj zainteresowan dyrygenckich Tomasza Chyly miato wptyw jego
bogate doswiadczenie wynikajgce ze wspodtpracy z wieloma zespotami choéralnymi
e ———— e ———
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w charakterze chérzysty: Chdr luventus Cantans Akademii Pomorskiej w Stupsku, Chor
Mieszany ,Cantores Veiherovienses”, Gdarski Chor Nauczycielski oraz chory Akademii
Muzycznej w Gdansku: Chor Meski, Chor Mieszany Wydziatu Dyrygentury Choralnej, Muzyki
Koscielnej, Edukacji Artystycznej, Rytmiki i Jazzu, Choér Kameralny, Chor Mieszany Tutti
e Solo. Z zespotami tymi doktorant zdobywat liczne nagrody na konkursach i festiwalach
chéralnych w Polsce i za granica (18 nagrdd na 11 festiwalach chéralnych), a takze brat udziat
w nagraniach 4 ptyt CD.

Wraz z zespotem wokalnym Art’'n’Voices zarejestrowat 3 ptyty CD. Brat udziat
w 14 konkursach i festiwalach ogdlnopolskich i miedzynarodowych, otrzymujgc bardzo
wysokie noty, tacznie 27 nagrdd, w tym wielokrotnie Grand Prix (Kielno 2013, Wejherowo
2013, Zukowo 2013, Sopot 2014, Gdarisk 2014, Chetmno 2015, Gdarisk 2015, Aleksandrow
Kujawski 2015, Ejszyszki — Litwa 2016). Zespot ten otrzymat rowniez Medal Zarzadu Powiatu
Wejherowskiego. Natomiast z Kameralnym Chdrem Zenskim przy | Liceum
Ogdlnoksztatcgcym w Koscierzynie uczestniczyt w trzech regionalnych turniejach wokalnych
zwigzanych z projektem Akademia Chéralna - Spiewajgca Polska, gdzie kazdorazowo zespot
otrzymat Ztote Pasmo oraz | miejsce w kategorii (maj 2016, maj 2017, listopad 2017). Chor
Mieszany ,Cantores Veiherovienses” z Wejherowa pod jego kierunkiem brat udziat
w jednym konkursie chéralnym: Il Miedzynarodowym Festiwalu Choralnym Piesni
Swigtecznej i Adwentowej Mundus Cantat w Sopocie 2017, gdzie otrzymat: Srebrny Dyplom,
I miejsce w kategorii chérow dorostych oraz Il miejsce w ogolnej klasyfikacji chorow.

Z powyiszymi zespotami do grudnia 2017 roku mgr Tomasz Chyfa przygotowat
i wykonat ponad 120 koncertdw, réwniez poza granicami kraju (Litwa, Wrtochy): Zespot
wokalny Art'n’Voices 90 koncertow (w tym 27 promujacych ptyte ,Droga Krzyzowa.
Z Chrystusem na Kalwarii Wejherowskiej”), Kameralny Chor Zenski przy | Liceum
OgdlInoksztatcacym w Kocierzynie 16 koncertow, Chér Mieszany ,Cantores Veiherovienses”
z Wejherowa 19 koncertéw. Analizujac dokumentacje, mozna zauwazyc, ze doktorant SWO0j3
dziatalnoé¢ artystyczna w obszarze chdralistyki prowadzi gtéwnie na obszarze wojewodztwa
pomorskiego. Jednak z danych dostepnych w Internecie wynika, Ze po ztozeniu whniosku
o wszczecie przewodu doktorskiego mgr Tomasz Chyta znacznie rozszerzyt swoja aktywnosc
nie tylko na terenie Polski, ale takze poza jej granicami.

Jego dorobek pozadyrygencki jest zwigzany z aktywnoscig jako muzyk
instrumentalista — skrzypek jazzowy i klasyczny. Byt zatozycielem dwdch zespotow: Kwintet
MNR Kolektyw (dziatalno$¢ w latach 2011-2013), Tomasz Chyta Quintet (od 2013 roku).
W ramach tej dziatalnosci:

— z zespotem Tomasz Chyta Quintet otrzymat na konkursach 3 nagrody (I miejsce, Grand

Prix i nagroda publicznosci), przedstawit 48 koncertow, zarejestrowat 2 ptyty CD,

— z zespotem MNR Kolektyw —dat 7 koncertow,

— z orkiestrg ,Sinfonietta Consonus” zarejestrowat 6 ptyt CD,

— zinnymi zespotami wystgpit na 4 festiwalach i zarejestrowat 3 ptyty CD.
Doktorant wspoétpracowat z Teatrem na Plazy w Sopocie. Jako skrzypek, aranzer i kierownik
muzyczny przygotowat 4 przedstawienia: ,Gotoledz”, ,Brel”, ,Senase Spirytystyczne”, ,Lata
dwudzieste, lata trzydzieste”.

W obszarze dziatalnoéci organizacyjnej na szczegélne uznanie zastuguje zainicjowanie
w 2015 roku i kontynuowanie do dzisiaj dziatari Ogdlnopolskiego Festiwalu Piesni Religijne;
,Pater Noster” w Strzepczu, ktdérego jest pomystodawcy i dyrektorem artystycznym —
z analizy dokumentacji i dostepnych informacji na stronie internetowej konkursu wynika, ze
odbyto sie juz 5 edycji festiwalu. Jednym z organizatoréw wydarzenia jest Stowarzyszenie
_m
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Mtodych Artystéw Ziemi Wejherowskiej, ktorego Tomasz Chyta jest wiceprezesem od 2010

roku.

W obszarze dziatalnosci naukowej mozna zauwazy¢ nastepujace inicjatywy:

— Publikacja pracy magisterskiej ,Historia choru Pieciolinia 1986-2016" z okazji jubileuszu
chéru mieszanego z Linii, 2016, wydawnictwo Region,

— Referat (2016) i podiniejszy artykut (2017) pt. ,Specyfika wspottworzenia zespotu
wokalnego Art’'n’Voices” w publikacji pokonferencyjnej Moje doswiadczenie z zespotem
chéralnym, podsumowujacej | Ogdlnopolskga Konferencje Naukowo-Artystyczng dla
Miodych ,Moje doswiadczenie z zespotem chdralnym” w ramach Il edycji
Ogdlnopolskiego Festiwalu Wspotczesnej Muzyki Chéralnej Music Everywhere w Akademii
Muzycznej im. S. Moniuszki w Gdansku, redaktorem naukowym publikacji jest dr hab.
Aleksandra Grucza-Rogalska.

Doktorant wspdtpracuje z Akademig Muzyczng im. Stanistawa Moniuszki w Gdarisku
(na macierzystym Wydziale) oraz Fundacjg Wsparcia Ludzi z Zaburzeniami Komunikacji
,Miedzy Nami” w Gdyni (realizacja zaje¢ umuzykalniajacych oraz emisji gtosu z osobami
chorymi na afazje). Prowadzit rowniez w styczniu 2015 roku warsztaty chdralne dla dzieci
bedgcych pod opieka Funduszu Dzieci Osieroconych.

T. Chyta brat udziat w 17 formach doskonalenia zawodowego zaréwno w obszarze
choralistyki, jak i adresowanych do skrzypkéw jazzowych, m.in. w warsztatach
organizowanych przez Akademie Chdralng, Europejskie Centrum Muzyki Krzysztofa
Pendereckiego w Lustawicach, Instytut Ksztatcenia Eko Tur.

. Ocena pracy doktorskiej
DZIELO ARTYSTYCZNE

Prace doktorskg w przewodzie mgra Tomasza Chyly stanowi dzieto artystyczne
przedstawione na nosniku cyfrowym oraz jego opis zatytutowany: Specyfika brzmienia
i réznorodnos¢ problemdéw wykonawczych w cyklu ,Osiem Piesni Ksiegi Koheleta na
recytatora, gtosy solowe, grupe perkusyjng, instrumenty ludowe, chor i orkiestre” Anny
Roctawskiej-Musiatczyk. Promotorem pracy jest prof. dr hab. Marek Roctawski z Akademii
Muzycznej w Gdansku, za$ drugim promotorem o. prof. dr hab. Adam Ryszard Sikora
z Uniwersytetu Adama Mickiewicza w Poznaniu.

17 grudnia 2018 roku w kolegiacie Sw. Tréjcy w Wejherowie odbyt sie koncert,
w repertuarze ktérego znalazta sie wspomniana wyiej kompozycja Anny Roctawskiej-
Musiatczyk. Wykonawcy koncertu: chor powstaty z potgczonych zespotéw spiewaczych,
prowadzonych przez autora pracy: Chér Mieszany ,Cantores Veiherovienses”, Zespot
Wokalny Art’'n’Voices z Wejherowa, Kameralny Chér Zenski przy | Liceum Ogdlnoksztatcgcym
im. J. Wybickiego w Koscierzynie, Symfoniczna Orkiestra Projektowa, oraz solistki: Julia
Pruszak i Maria Malinowska, a takze recytator Tomasz Fopke i muzycy specjalizujgcy sie
w grze na instrumentach ludowych: Pawet Gruba — bazuna, Zofia Trystuta-Hovhannisyan —
duduk. Wizualizacje wykorzystane w prezentacji multimedialnej podczas koncertu wykonata
Agata Pinkosz (Cykl Stowa Koheleta w obrazach powstat w ramach projektu Midrasz Lab).
Przektadu Ksiegi Koheleta z jezyka hebrajskiego na jezyk kaszubski dokonat franciszkanski
biblista o. prof. dr hab. Ryszard Sikora — drugi promotor dysertacji.

Ocena rozprawy doktorskiej w przypadku wykonawstwa muzyki wspdtczesnej
W mojej opinii wymaga réwniez przeprowadzenia niejako oceny samego dzieta. W swej
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kompozycji A. Roctawska-Musiatczyk wykorzystata rozbudowane instrumentarium: kwintet
smyczkowy, sekcje deta, szeroki wachlarz instrumentow perkusyjnych oraz instrumenty,
ktére wskazuja na $wiadomy wybdér uwzgledniajacy wielokulturowy charakter kompozycji:
bazuna i instrumenty perkusyjne pochodzace z kultury kaszubskiej, duduk z zydowskiej
i harfa z greckiej. Zastosowane przez kompozytorke podziaty w poszczegdlnych gtosach
choralnych $wiadczg o zaadresowaniu dzieta dla konkretnej obsady wykonawczej, w ktorej,
z uwagi na zaproszenie do koncertu chdéru mieszanego i zenskiego, przewaga gtosow
seriskich jest oczywista. Utwor sktada sie z 9 czesci: 8 pieéni wokalno-instrumentalnych
i jednej instrumentalnej. Sposéb traktowania gtosdw w utworze swiadczy o duzym
do$wiadczeniu kompozytorki popartym praktyka w bardzo dobrym zespole wokalnym, jakim
niewatpliwie jest Art'n’Voices. Autorka umiejetnie wykorzystuje mozliwosci wokalne
kazdego z gtosdw choralnych i solowych.

Pie$n | — Nie ma nic nhowego pod storicem

Kompozytorka rozpoczeta utwér diwiekiem kamieni symbolizujgcych marnos¢ — motyw
przewijajacy sie w catej Ksiedze, ilustrujg one stowa co juz byfo, jest tym, co bedzie.
Nastepnie bazuna zapowiada kaszubski charakter kompozycji. Zarowno partia choru, jak
i orkiestry poprzez zastosowanie do$¢ ograniczonego zasobu rytmicznego (gtéwnie osemki
i éwiercnuty) imituje cykliczny rytm dziejow Swiata — wykonawcy przedstawili to z duza
swobodg i przekonaniem. Wyeksponowano kotowy charakter tekstu piesni. Wspoftdziatanie
warstwy muzyki wokalnej z instrumentalng i zdwojenie gfosu przez instrumenty smyczkowe
wplyneto na utrzymanie nalezytej intonacji choru. Sylabiczne traktowanie tekstu podkreslito
czynnik harmoniczny i umozliwito przejrzystosc przekazu tresci.

Piesn || — Wiele jest marnosci...

Kompozytorka w petni przemyslany sposdb uizyta ograniczonego instrumentarium w tej
czesci, gdyz, zgodnie z analizg przeprowadzong przez autora, zbyt duza liczba stow nie
pozwala zblizy¢ sie do Boga (patrz s. 46 rozprawy). Powierzenie melodii wysokim gtosom
solowym i instrumentom grajgcym w wysokiej tessiturze odpowiada tym zatozeniom. Na
uznanie zastuguje wykonanie obu sopranowych partii solowych. Solistki umiejetnie
korespondujg ze sobg, ich gtosy charakteryzuja sie bardzo dobrg intonacja, pigkna barwa,
znakomita dykcja. Mozna by jeszcze bardziej wyeksponowac partie sopranu Il na stowie
,marnosc¢”, kiedy oba gtosy je intonuja w odlegtosci sekundy wielkiej.

Piesn Ill — Dobre imie jest lepsze niz pachnace olejki...

Ze wzgledu na homofoniczng fakture tej czesci warto zwrdci¢ uwage na dynamike
poszczegolnych akordéw, uwzgledniajgc proporcje w glosach zgodne z szeregiem
harmonicznym alikwotéw. Stad tez wynikaja niedoktadnosci intonacyjne w chorze zenskim
w konczacym fraze akordzie G-dur. Czes¢ ta zostata wykonana z bardzo dobrg artykulacja,
w dobrym tempie, autor w rozprawie wskazat odpowiednie miejsca, w ktorych wystepuje
polirytmia. Chor brzmi klarownie, spiewa z dobrg dykcjg, postuguje sig dobra technikg
wokalna. Nieco stabiej, mniej przejrzyscie brzmig fragmenty, w ktorych gtosy sopranowe
intonujg dzwiek g2.

Piesn IV — Wszystko ma swoj czas...
Budowa tekstu tego fragmentu jest wyraznie dwucze$ciowa: pierwsza pesymistyczna — zycie
ludzkie to przypadek; druga ukazuje jednak, ze postuszenstwo wobec wiadcy jest
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spetnieniem woli Bozej — to przymiot medrca. Stowa te w wykonaniu choru zostaty
poprzedzone przez recytatora, ktéry przywotuje mysli o przemijajgcym  czasie.
W rozwazaniach kluczowe jest zdanie ze str. 68 rozprawy: Zatem to nie cel i nie samo
szczescie, ale dgzenie do niego powinno byc istotq ludzkiego zycia. Dyrygent w sposob
przemyélany, z duzg rozwaga prowadzit zespét instrumentalny we fragmencie, w ktorym
recytator gtosit fragmenty z Ksiegi Koheleta. Poprzez wywarzong dynamike, dozowanie
emocji zaréwno w warstwie muzycznej, jak i tekstowej udato sig osiggnac efekt stopniowego
budowania kulminacji na stowach wykrzykiwanych przez chor ,marno$c”. Niewatpliwie
doskonale przygotowana partytura byta pomocnym narzedziem w dazeniu do celu. Na
uwage zastuguje sylabiczne skandowanie na rdéinych miarach taktu, bez zauwazalnej
progresji, stébw ,marno$é nad marnosciami” — ten nietatwy fragment, wymagajacy
precyzyjnego gestu dyrygenta zostat zaprezentowany w bardzo dobry sposob, mozna by
jedynie jeszcze bardziej wyeksponowac diwieki sopranu | — cho¢ z uwagi na ich wysokosc h2
byty trudne do intonowania (tragbka | grata diwieki sopranu Il). W dalszej czesci piesni
nastapito korespondowanie dialogujacych solowych gtoséw wokalnych z dudukiem, ktory
chwilami przywotywat melodie piesni Bliskie jest krélestwo Boze (juz wczesniej pojawiajace;
sie kolejno w instrumentach smyczkowych i detych). Niestety przez brak gestu dyrygenta
skierowanego do solisty grajgcego na bazunie w takcie 185 pojawita sig niepewnosc,
a w konsekwencji przesuniecie rytmiczne o ¢wierénute.

Piesn V — Stodkie jest swiatto

Pie$n ta skomponowana zostata na solowy gtos sopranowy, utrzymany w wysokiej tessiturze,
i orkiestre. Wykorzystanie instrumentu solowego nawigzujgcego do tradycji zydowskich
pozwolito zilustrowaé stowa Ksiegi ,stodkie jest Swiatto” — artystka grajaca na duduku
wykazata sie duza muzykalnoscia, prowadzita partie solowg ze stosownym dozowaniem
emocji, wykorzystujac specyfike brzmienia swojego instrumentu. Dialogowanie pomiedzy
solistka a sopranistkg byto harmonijne. Artystki w sposéb subtelny, z duzym wyczuciem frazy
modulowaty brzmienie gtosu i instrumentu, aby imitowanie poszczegdlnych fragmentow ze
zmianami harmonicznymi trybu akordu przebiegato ptynnie. Dyrygentowi, poprzez dos¢
swobodne balansowanie pomiedzy poszczegdlnymi fragmentami réinigcymi sie agogika,
udato sie wydoby¢ pozytywne przestanie ptynace z samych stéw piesni.

Intermezzo i Piesn VI — Zanim sie zerwie srebrny sznur...

W Intermezzo kompozytorka uiyta do$é rzadko spotykanych instrumentow, takich jak
bazuna i duduk, ktére prowadza dialog. Towarzysza im instrumenty perkusyjne i wiolonczele
oraz, nadajaca bogatego kolorytu, harfa. W nagraniu DVD w taktach 29-35 i 41-42 nie jest
realizowana partia bazuny. Specyfika brzmienia instrumentéw ludowych wprowadza nieco
egzotyczny charakter i stanowi swoiste preludium do piesni VI, ktéra wykonywana jest
a cappella. Skrocenie przerwy pomiedzy obu czesciami (zalecenie kompozytorki attaca)
pozwolitoby zachowaé ciggtos¢ muzycznej wypowiedzi. Pie$h VI wymaga modlitewnego,
petnego pokory, zadumy i refleksji przekazu artystycznego, szczegdlnie na poczagtku i koncu
utworu — ten warunek zostat spetniony. Doktorant powinien jeszcze wigkszg uwage zwrocic
na prozodie wynikajacg z tempa stowa, tym bardziej podczas wykonawstwa tekstow
w jezyku dla wiekszoéci oséb nieznanym, jakim niewatpliwie jest kaszubski. Chor brzmi
spojnie. Technika nota contra notam obliguje chorzystow do zastosowania bogatych
wspotbrzmien wewnatrz kazdego z akorddw, czynnik ten staje sie tu pierwszoplanowy. W tej
czeéci wystapity drobne niedoktadnosci intonacyjne w gtosie altowym, ze wzgledu na
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przesadnie gtoéne intonowanie tercji akordu w dynamice forte. Warto bytoby rowniez
zwrdci¢ uwage na allargando w taktach 69-70 (na stowach: ,wpadnie kotowrdt ztamany”),
ktore umozliwitoby precyzyjne zaspiewanie wszystkich 6semek, rowniez tych na koncu frazy,
taktu. Fragment aleatoryczny w zakoriczeniu w mojej opinii powinien by¢ wykonany
z wieksza swoboda, zgodnie z zaleceniem kompozytorki: ,powtarzac asynchronicznie”, tu
niestety pojawita sie progresja rytmiczna z opodznieniem 1 ¢wierénuty. Ostatnie
wspotbrzmienie w gtosach zenskich wzbogaca walory kolorystyczne akordyki, pozostawia
stuchacza w nastroju zadumy i oczekiwaniu na cze$¢ nastepng. Doktorant zachowat
modlitewny charakter tej czeéci, uwydatnit naturalng energetyke fraz muzycznych, z czesto
zZmieniajgcym sie metrum.

Pieér VIl — Bo mnozenie stéw oznacza mnozenie marnosci

To niezwykia cze$é, w ktdrej aspekt sonorystyczny jest pierwszoplanowy. Doskonale
zinterpretowane przez kompozytorke stowa Ksiegi: Bo mnozenie stow oznacza mnozenie
marnosci przemawiajg do stuchacza dzieki wykorzystaniu bogatej gamy instrumentow
perkusyjnych klasycznych i ludowych. Na uwagg zastuguje precyzja rytmiczna
wypowiadanych przez chor stow piesni poczatkowo sussurando, a nastgpnie parlando —
niewatpliwie przygotowanie tego fragmentu wymagato od wykonawcow duzego
zaangazowania juz na etapie prob. W tej czesci gtéwnym zadaniem dyrygenta jest
wprowadzanie w odpowiedniej dynamice kolejnych grup instrumentalnych i wokalnych,
a przede wszystkim utrzymanie jednakowego tempa. Niestety nie udato sie uniknac
niezamierzonego, niewielkiego accelerando we fragmencie, kiedy chor gra na kamieniach.
Wrazenia artystyczne zostaty wzmozone réwniez przez prezentacje wielu odcinkow tej piesni
na sposob aleatoryczny.

Piesn VIII — ...A to wszystko jest dla cztowieka...

Cze$¢ wiericzaca cykl pozostawia stuchacza w nadziei, ze to, co najlepsze, jest stale przed nim
- postawe te umozliwia wykorzystanie przez kompozytorke catej obsady orkiestry i gtosow
wokalnych. Poczatkowo wydaje sie, ze fanfarowe zakonczenie czastki C (zgodnie ze
schematem budowy formalnej piesni zaprezentowanym przez doktoranta) bedzie
ostatecznym finatem, jednak largo z przywotana wielkopostng piesnig Odszedt Pasterz nasz
stanowi preludium do radosnego, wrgcz entuzjastycznego zawotania ,Bog” wraz
z wykonywanym na dzwoneczkach motywem rytmicznym nawigzujgcym do procesji

rezurekcyjnej podczas Swigt Wielkanocnych.

Kompozycja ,Osiem Piesni Ksiegi Koheleta na recytatora, gfosy solowe, grupe
perkusyjng, instrumenty ludowe, chor i orkiestre” Anny Roctawskiej-Musiatczyk zostata
wykonana z ogromnym zaangazowaniem wymagajacym duzego wysitku od catego zespotu!
Ten niezwykle atrakcyjny i nietatwy utwor, w ktdrym organizacja materiatu dzwigkowego
w duzej mierze bazuje na harmonice — czynniku porzadkujgcym plan tonalny, a rytmika scisle
zwigzana jest z tekstem, cechuje sie czgstymi zmianami agogicznymi, rozbudowang
dynamika, artykulacja, harmonika, zmianami metrum, ale nade wszystko intensywnym
przekazem emocjonalnym. Wymaga on nakreslenia petnej, dtugiej frazy, obejmujacej wiele
krotkich odcinkdw w ramach niemal kazdej z poszczegdlnych piedni. Sprzezenie wszystkich
podmiotow wykonawczych zmusza artystow do odtworzenia catosciowej koncepcji utworu,
aby narracja muzyczna umozliwiata przekazanie tekstu z zachowaniem sensu wypowiedzi.

m
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Zaréwno po samym koncercie w ramach przewodu doktorskiego, w ktérym miatam
przyjemnos¢ uczestniczyc, jak i po zapoznaniu sie z nagraniem DVD odniostam wrazenie, ze
cata grupa wykonawcza stanowita jeden organizm, wrecz ,oddychata” w jednym tempie. Ta
jednos¢ wspétdziatania to ogromny atut tego wykonania, co jest niewatpliwg zastugg samego
dyrygenta. Duzym walorem prezentacji dzieta A. Roctawskiej-Musiatczyk jest bardzo dobra
technika wokalna choéru, jej efektem jest poprawna intonacja, precyzja rytmiczna
i wyréwnanie barwowe wszystkich gtoséw. Dyrygentowi udato sig zachowac balans
dynamiczny i réznorodnoséé¢ artykulacyjna. Chor cechowato klarowne brzmienie z tadnym,
stylowym prowadzeniem frazy, stosownym wyrazem emocjonalnym, selektywnosciag
w poszczegdlnych giosach z dobrze atakowanym diwigkiem. Mozna by zwrocic wieksza
uwage na dykcje, gdyz dla wielu odbiorcéw, nieznajacych jezyka kaszubskiego, ten aspekt
wykonawczy miat szczegdlne znaczenie. Doktorant prowadzit zespot z duzg swobodg, przez
czytelny ruch w sposéb ptynny przechodzit do kolejnych fragmentow ze zmieniajgcym sig
tempem, a przede wszystkim ze zmiennym metrum (czesto niemal co takt). Na uwage
zastuguje rowniez znakomity dobdr solistek, ktore operujgc bardzo dobrym warsztatem
w zakresie techniki wokalnej, w spos6b niezwykle przemyslany dozowaty napigcia muzyczne,
wspaniale ze sobg korespondujgc. Wykonanie to zastuguje na uznanie.

W nagraniu DVD przekazanym wraz z praca pisemng do recenzji nastepuje wyrazna
rozbieznos$é czasowa pomiedzy ruchem dyrygenta, a samym brzmieniem, jest to zapewne
spowodowane niedoktadnosciami technicznymi rejestracji koncertu. Dlatego ciesze sig, ze
miatam niewatpliwa przyjemnosé uczestniczy¢ w koncercie doktorskim mgra Tomasza Chyty.
Byto to wydarzenie o wysokim poziomie artystycznym i organizacyjnym.

Wart podkreslenia jest fakt, ze Akademia Muzyczna w Gdansku wychodzi naprzeciw
potrzebom absolwentéw studidw doktoranckich i wspiera realizacje tak ogromnego
przedsiewziecia artystycznego, jakim byt koncert doktorski mgra Tomasza Chyty. Zapewne
marzeniem wielu mtodych artystéow jest moiliwo$¢ potgczenia chérdow przez siebie
prowadzonych z rozbudowanymi o rzadko spotykane instrumentarium orkiestrami
i wykonania duzych dziet oratoryjnych.

ROZPRAWA TEORETYCZNA — OPIS DZIELA ARTYSTYCZNEGO

Wybér kompozycji poddanej analizie jest szczegdlny. Tekst utworu to Ksigga
Koheleta, ktdra zawiera duzo wewnetrznych sprzecznosci i niezgodnosci z innymi ksiggami
biblijnymi (o czym pisat autor rozprawy w rozdziale ). Pomimo Zze nalezy do tzw. ksigg
kanonicznych, nie jest jednoznaczna, dotyka tematyki marnosci. Z drugiej strony wybor
jezyka kaszubskiego do przekazania tresci jest réwniez nieoczywisty — niewatpliwie fakt ten
sprawia, ze kompozycja niezwykle ciekawa, oryginalna A. Roctawskiej-Musiatczyk nie bedzie
czesto wykonywana i zarowno sam doktorant, zamawiajgcy utwor, jak rowniez jego autorka
musza dotozy¢ wszelkich staran, aby nie dopusci¢ do jej zapomnienia lub przeoczenia.

Czeél teoretyczna pracy doktorskiej Specyfika brzmienia i réznorodnosc problemow
wykonawczych w cyklu ,Osiem Piesni Ksiegi Koheleta na recytatora, gtosy solowe, grupe
perkusyjng, instrumenty ludowe, chor i orkiestre” Anny Roctawskiej-Musiafczyk, bedaca
opisem dzieta artystycznego, sktada sie z szesciu rozdziatow:
| — Ksiega Koheleta — zagadnienia wstepne
Il — Ksiega Koheleta — analiza literacko-teologiczna wybranych fragmentow

N e o )
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[Il = Analiza struktury muzycznej

IV — Relacje pomiedzy tekstem a muzykg — sposob traktowania tekstu

V — Wybrane problemy wykonawcze

VI — Specyfika brzmienia

Catoé¢ uzupetniaja wstep, zakohczenie, bibliografia, 3 aneksy (w tym opis sylwetki
kompozytorki oraz wywiad z nig przeprowadzony) oraz partytura kompozycji Anny
Roctawskiej-Musiatczyk i nosnik cyfrowy, na ktérym zapisano dzieto artystyczne.

We wstepie doktorant uzasadnit wybdr tematu rozprawy, nakreslit zagadnienia
metodologiczne. W rozdziale pierwszym z duzg doktadnoscig przyblizyt kontekst historyczny
i kulturowy Ksiegi Koheleta, w swojej analizie powotat sie na Zrodta, ktére dogtebnie opisujg
czas i miejsce jej powstania. Podazajac za ich autorami (Marian Filipiak, Stanistaw Potocki),
przedstawit watpliwoéci owych badaczy, dotyczace przypisania autorstwa ksiggi Salomonowi
czy anonimowemu Zydowi z Ill w. p.n.e. lub tez wielu autorom. Rownie interesujace okazaty
sie rozwazania na temat samego przestania Ksiggi — poszukiwanie zwigzku pomiedzy
szczedéciem a madroscia — ale przede wszystkim faktu, ze Kohelet (cyt. za doktorantem s. 31):
odrzuca zwigzek miedzy szczesciem a sprawiedliwosciq i niegodziwosciq a nieszczesciami,
kwestionuje dwczesne hebrajskie przekonanie, ze (cyt. za doktorantem s. 30): i sprawiedliwi,
i grzesznicy, a takze pojedyncze jednostki i cate narody, sq nagradzani i karani wedtug tego,
na co zastuguyq.

W rozdziale drugim autor zawart analize literacko-teologiczng fragmentow Ksiegi
Koheleta. Ich wyboru dokonata sama kompozytorka, miat on za zadanie (cyt. za doktorantem
s. 37): skfoni¢ odbiorce do pogtebionej refleksji na temat sensu ludzkiej egzystencji,
poszukiwania szczescia, stosunku do Swiata i wartosci, a takze zwrdcic uwage na wyjgtkowg
melodyjnos¢ i piekno jezyka kaszubskiego, na jaki ow tekst zostaf przettumaczony
z catkowitym zachowaniem sensu z hebrajskiego oryginafu. Tomasz Chyta opart sie na
rozwazaniach m.in. Antonio Bonory w tlumaczeniu Janiny Dembskiej, a takze Gianfranco
Ravasiego w ttumaczeniu Joanny Skrzypnik (tej publikacji brakuje w bibliografii), a takze
roznych autoréw Komentarza historyczno-kulturowego do Biblii Hebrajskiej. Przeprowadzona
eksplikacja jest bardzo doktadna. Doktorant analizuje stowa utworu w szerszym kontekscie
i odnosi je do pozostatych wersow Ksiegi, rdwniez tych, ktore nie zostaly uzyte przez
kompozytorke. Te refleksje pozwalajg spojrze¢ na sama Ksiege Koheleta, a przede wszystkim
na dzieto Roctawskiej-Musiatczyk, jako na pochwate wartosci zycia ludzkiego. W moim
odczuciu zbedne jest wyodrebnienie dziewigtego podrozdziatu — analiza tekstu recytacji,
ktdra wystepuje w utworze w pie$ni IV. Odczytywana jest w trakcie muzyki, zatem stanowi
integralng cze$¢ tego fragmentu. Zrozumienie kontekstu catej piesni wymaga egzegezy
warstwy tekstowej zaréwno tej prezentowanej przez choér, jak i przez recytatora. Z punktu
widzenia recenzenta czytelniej bytoby zamiesci¢ obie refleksje w jednym paragrafie
rozprawy.

Rozdziat trzeci pracy to szczegdtowa analiza struktury muzycznej wszystkich czesci
cyklu. Zostata ona przeprowadzona w sposob niezwykle doktadny, autor podzielit diuzsze
fragmenty na krotsze odcinki, wynikajace ze sposobu traktowania tekstu i melodii
poszczegdlnych gloséw i instrumentéw, kaidorazowo rozwazania swoje popart tabelg,
w ktorej przedstawit zmiany tempa, metrum, obsady wykonawczej, a takze ambitus gtosow
chéralnych. Scharakteryzowat szerokg palete brzmieniowa i dynamiczng utworu. Powyzszy
oglad ukazat wizje kompozytorki w sposobie traktowania materiatu muzycznego, dowiddt, ze
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architektonike dzieta porzadkuja stosowane przez autorke cezury wynikajace z samego
tekstu.

Rozdziat czwarty pracy koncentruje sie na relacjach stowno-muzycznych. W utworach
wokalno-instrumentalnych korelacja muzyki i stowa jest najistotniejsza. Warto bytoby podjgc
probe odpowiedzi na pytania, np.: dlaczego autorka dziefa uzyta takich, a nie innych technik
kompozytorskich czy figur retorycznych, aby przekaza¢ zawarte w tekscie tresci; dlaczego
w czeéci drugiej, kiedy solistka Spiewa o marnosci, intonuje gtownie diwigki w oktawie
dwukreélnej, oscyluje wokét e2 i £2, w tempie largo, a kiedy tekst dotyczy bogactwa, melodia
w metrum 3/8 jest bardziej skomplikowana, a struktura diwigkowa urozmaicona
o chromatyke. Aktualny ksztatt tego rozdziatu w moim przekonaniu mogtby stanowic
integralng czes¢ rozdziatu trzeciego.

W rozdziale pigtym doktorant omoéwit problemy wykonawcze, ktére pojawity sie

w trakcie pracy nad utworami, zwigzane z melodyka, metrorytmika, agogika, harmonikg,
dynamikg i artykulacja. Zwrdcit takze uwage na aspekt techniczny poprowadzenia
i przygotowania koncertu — trudnosci dyrygenckie. Pozostaty, siodmy element dzieta
muzycznego zostat wyodrebniony i szerzej omdwiony w rozdziale kolejnym. Analiza
elementow dzieta muzycznego jest kluczowa i w wielu przypadkach ukazuje problemy
wykonawcze, a nawet sugeruje sposoby na ich rozwigzanie. Wymienione przez doktoranta
gtownie trudnosci emisyjne, ktére mogg wigzac sie z wykonaniem utworu, Swiadczg o jego
duzej $wiadomosci wokalnej i adekwatnym do$wiadczeniu chormistrzowskim. Interesujace
okazaty sie dane zamieszczone w dysertacji (tabela 26.) dotyczace szczegotowego przebiegu
skokéw interwatowych w chérze mieszanym. Analiza powyiszych ukazata celowe dziatanie
autorki i dostosowanie utworu do moiliwosci wykonawczych amatorskiego choru
mieszanego — przewaga kwart i kwint, stosunkowo niewiele sekst, septym i oktaw, gtownie
nieskomplikowane, proste pochody diatoniczne z matg iloscig skokow, sporadycznie
pojawiajace sie interwaty charakterystyczne, takie jak tryton. To kolejny dowdd na to, ze
Anna Roctawska-Musiatczyk to kompozytorka mtodego pokolenia, ktéra dzigki doskonatemu
wyksztatceniu (ukonczyta 3 kierunki studidow w AM Gdarisku w klasie kompozycji, fortepianu
i dyrygentury chéralnej) postuguje sie bardzo dobrym warsztatem twaorczym.
Autor rozprawy zwrdcit uwage na to, ze intonowanie trudnych motywow melodycznych,
zwiekszajgcych zaséb materiatu dZzwiekowego poprzez zastosowanie chromatyki, wymaga
smudnych ¢wiczerh w wolnym tempie. Warto bytoby wspomnie¢ réwniez, ze powinno wigzac
sie z okresleniem cigzeri harmonicznych poszczegdlnych ogniw melodycznych. Pozostate
problemy wykonawcze wskazane przez mgra Tomasza Chyte, dotyczace zarowno sfery
wokalnej, jak i instrumentalnej, sg jak najbardziej stuszne. Na uwage zastuguje fakt, ze autor
w rozdziale 5.5 pracy zawart rowniez tresci dotyczgce fonetyki jezyka kaszubskiego, moze to
zainspirowac i przekona¢ potencjalnych dyrygentow do blizszego zapoznania sig z dzietem.

Rozdziat szésty dysertacji dotyczy specyfiki brzmienia kompozycji Anny Roctawskiej-
Musiatczyk, aspekt ten znalazt swoje odbicie w samym temacie rozprawy. Doktorant zwrocit
uwage na jej wiasny styl, srodki wyrazowe, ciekawe efekty sonorystyczne uzyskane przez
niekonwencjonalne sposoby wydobycia dzwieku na instrumentach smyczkowych, detych,
podkreslit unikalne brzmienie, charakterystyczne dla jej kompozycji. To stuszna, dogtgbna
refleksja.

Praca napisana jest dobrym jezykiem, autor wykazat sie umiejetnoscig konstruowania
wnioskéw, korzystat z bogatego zasobu stow zaréwno z obszaru muzycznego, jak
i filozoficzno-teologicznego. Jest to efekt wspdtpracy doktoranta z dwoma promotorami,
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profesorami, specjalistami w swojej dziedzinie — prof. dr. hab. Markiem Roctawskim i o. prof.
dr. hab. Adamem Ryszardem Sikora. Uchybienia techniczne w niniejszej pracy to: literowki,
btedy edytorskie (niepotrzebna spacja pomiedzy pierwszymi literami imienia), czeste
powtarzanie tych samych stéw, brak spisu licznych tabel i przyktadéw muzycznych, btedne
brzmienie tytutdw 2. i 5. aneksu, pisownia stow: Semita, Kaszub — nazwy mieszkancow
regiondw i samych regionéw pisze sie wielkg literg (s. 71, 222, 234), nota contra notam
(s. 118, 132, 215). Bibliografia jest sporzadzona niedoktadnie, powinni si¢ w niej znaleic
autorzy wszystkich zrédet, do ktorych doktorant odwotat sie w pracy, a nie tylko tytuty
zbiorczych pozycji, w ktdrych dany tekst sie znalazt. Przypisy nalezy koriczy¢ kropka, w wielu
z nich brakuje okre$lenia ibidem. Kilka publikacji przywotanych w rozprawie nie znalazto sie
w wykazie literatury, np. Mdwie i Spiewam Swiadomie Bogumity Tarasiewicz (nie Tatasiewicz)
przypis 398, czy Kohelet (Eklezjastes) w ,Kluczu do Biblii” Wilfrida Harringtona przypis 7.
Autor w sposob obiektywny korzystat z dostepnych publikacji w zakresie problematyki pracy,
rozwazania swoje opart na 42 pozycjach bibliograficznych.

Przeprowadzona przez doktoranta dogtebna analiza potwierdza stusznosc
prawykonania dziet wspétczesnych twércow w Scistej wspotpracy z kompozytorem, te bliskie
relacje przyczyniajg sie do wyeksponowania zardbwno w opisie, jak i w samej prezentacji
waznych aspektéw z uwzglednieniem wizji autora dzieta i koncepcji dyrygenta. Na uwage
zastuguje wyraina synergia pomiedzy tresciami przedstawionymi w pracy a samym
wykonaniem.

Prezentacja artystyczna przedstawiona do recenzji wraz z bardzo bogaty praca
teoretyczng jednoznacznie ukazuje magistra Tomasza Chyte jako muzyka swiadomego,
dazacego konsekwentnie do $cisle okre$lonego celu — to dobrze rokuje na przysztosc,
rowniez w kontekscie statego podwyzszania poziomu wykonawczego prowadzonych
zespotow, jak tez rozwoju osobistego dyrygenta.

Iv. Konkluzja

Uznajac przedstawione w dokumentacji osiggniecia artystyczne kandydata, stwierdzam, ze
przedstawione dzieto artystyczne i jego opis spetniajg ustawowe wymogi stawiane
rozprawom doktorskim, wobec czego wnioskuje o dopuszczenie jej autora do dalszych
etapow przewidzianych w przewodzie doktorskim.
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