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1. Imie i nazwisko

Tomasz Zajac

2. Posiadane dyplomy, stopnie naukowe/artystyczne

w

tytut magistra sztuki na kierunku instrumentalistyka w zakresie gry na organach (klasa
prof. Jana Jargonia), Akademia Muzyczna w Krakowie — 23 czerwca 1992 r.

kwalifikacje | stopnia sztuki muzycznej w zakresie dyscypliny artystycznej —
instrumentalistyka, nadane uchwatg Rady Wydziatu Wykonawstwa Instrumentalnego
i Wokalno-Aktorskiego Akademii Muzycznej im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczéw w todzi —
24 kwietnia 2002 r.

stopien nauczyciela dyplomowanego — 30 lipca 2003 r.

ekspert Ministerstwa Edukacji Narodowej — 12 kwietnia 2001 r.

. Informacje o dotychczasowym zatrudnieniu w jednostkach naukowych/artystycznych

15.11.1992 r. do chwili obecnej — Wyzsza Szkota Pedagogiczna (od 2000 r. Uniwersytet
Rzeszowski), Instytut Muzyki (obecnie Wydziat Muzyki), adiunkt,

od roku 2012 — starszy wyktadowca Uniwersytetu Rzeszowskiego,

01.10.2014 r. do chwili obecnej — prodziekan ds. dydaktyki Wydziatu Muzyki Uniwersytetu
Rzeszowskiego;

01.10.1994 r. do 30.06.1997 r. — Diecezjalne Studium Organistowskie przy Instytucie
Teologicznym im. Bt. Wincentego Kadtubka w Sandomierzu;

01.09.2010 r. do 30.06.2018 r. — Szkota Muzyczna Il st. Towarzystwa Muzycznego
w Jarostawiu, nauczyciel organéw;

01.09.1995 r. do chwili obecnej — Zesp6t Szkét Muzycznych nr 1 w Rzeszowie, nauczyciel
organow;

01.10.2006 r. do chwili obecnej — Diecezjalne Studium Organistowskie w Rzeszowie.

Od 2014 r cztonek Senackiej Komisji ds. Ksztatcenia Uniwersytetu Rzeszowskiego,

Od roku akademickiego 2016/2017cztonek Senatu UR.

Tomasz Zajac
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4. Wskazanie osiggniecia wynikajacego z art. 16 ust. 2 ustawy z dnia 14 marca 2003 r.
o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki
(Dz.U. 2017 r. poz. 1789):

4.1. Tytut osiggniecia artystycznego:

ptyta CD ,, Joseph Renner's Organ Music” — ptyta z utworami Josepha Rennera Jun. nagrana na
zabytkowych romantycznych organach Kosciota Ewangelicko-Augsburskiego Sw. Mateusza
w todzi, wybudowanych w 1928 r. przez firme Rieger z Jagerndorf, Opus 2360.

4.2. Podstawowe informacje o osiaggnieciu artystycznym:

autor: Tomasz Zajac
rok wydania: 2018
wydawca: DUX Recording Producers Morskie Oko 2, 02-511 Warszawa®

nr kat. 70201370

kod producenta: DUX 1370

czas: 71:19

postaci: CD/DVD

rezyseria nagrania, montaz, mastering: Marcin Guz
konsultacja muzyczna: Anna Nowak

tlumaczenia: Zaneta Pniewska

zdjecie na oktadce: Stanistaw Ktys

projekt graficzny: Agnieszka Zakrzewska

sktad: Rafat Dymerski

redakcja: Marcin Targonski

Na ptycie znajdujg sie nastepujgce utwory:

Preludia op. 41

1. Nr 1 C-dur Moderato assai
2. Nr 2 a-moll Adagio

3. Nr 3 G-dur Andante

Il Sonata organowa c-moll op. 45
4. Molto moderato

5. Adagio
6. Passacaglia. Andante

! Firma zostala zaloZzona w 1992 roku przez Malgorzate Polanska i Lecha Tolwinskiego, absolwentéw
wydzialu Rezyserii Dzwigku warszawskie] Akademii Muzycznej im. Fryderyka Chopina. Gléwnym
celem dzialalno§ci DUX jest produkcja i wydawanie nagran muzyki klasycznej. DUX jest najwigksza
polska firma dziatajaca w tej branzy. Plyty wydane przez DUX otrzymaly wiele nagréd i wyréznief
Firma oferuje prawie 500 tytuléw wydawniczych obejmujacych wszystkie style i epoki.
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| Suita organowa op. 56
7. Praludium

8. Canzone

9. Fughette

10. Trio

11. Elegie

12. Romanze

Nagranie ptyty CD ,Joseph Renner's Organ Music” — ptyty z utworami Josepha Rennera
Jun. zrealizowane zostato w dniach 2—4 maja 2018 r. na zabytkowych romantycznych organach
Ko$ciota Ewangelicko-Augsburskiego Sw. Mateusza w todzi, wybudowanych w 1928 r. przez
firme Rieger z Jagerndorf, Opus 2360.

4.3. Oméwienie celéw artystycznych ww. osiggniecia i uzyskanych wynikéw wraz
z omdéwieniem ich wykorzystania

Ptyta CD zawiera utwory interesujgcego, oryginalnego, stynnego niemieckiego
organisty i kompozytora romantycznego, ktory obecnie jest nieco (niestusznie) zapomniany.

Joseph Renner urodzit sie 17 lutego 1868 r. w Ratyzbonie. Jego pierwszym
nauczycielem muzyki byt ojciec — takze Joseph (uznany kompozytor, organista, kierownik
ratyzbonskiego chéru, a takze organizator prywatnego instytutu muzycznego). J. Renner junior
ksztatcit sie w Szkole Muzyki KosScielnej w rodzinnym miescie u Franza Xavera Haberla,
Michaela Georga Hallera, a takze Josepha Hanischa. Studia kontynuowat w Monachium
w Krélewskiej Szkole u Josefa Rheinbergera.

W roku 1887 objat intratng posade dyrygenta chdéralnego w austriackim Bludenz, a w
roku 1893, po powrocie do Ratyzbony, zostat organista w tamtejszej katedrze. Pdiniej
rozpoczat dziatalno$¢ pedagogiczng i w 1900 r nawigzat Scisty kontakt z kompozytorem
Maksem Regerem, ktéry wysoko cenit solowg twdrczos¢ Josepha Rennera. W 1913 roku Joseph
Renner zostat mianowany profesorem muzyki koscielnej.

Za swego zycia J. Renner ceniony byt przede wszystkim za twdrczos¢ organowa,
aczkolwiek zauwazy¢ nalezy, ze muzyka koscielna, jakg komponowat, budzita liczne dyskusje
i niekiedy nie spotykata sie ze zrozumieniem krytykéw. Niektdrzy z nich zarzucali jej nawet zbyt
duzy modernizm i harmoniczne komplikacje, ktére — ich zdaniem — nie miaty wiekszego
uzasadnienia w odniesieniu do szeroko pojetej tworczosci liturgiczne;j.

Joseph Renner zmart 17 lipca 1934 roku w swoim rodzinnym miescie. Warto
wspomnieé, ze do najwybitniejszych uczniow kompozytora nalezeli m.in. Karl Koch (1887-
1971), Joseph Rammel (1892-1954), Alfred Zehelein (1902-1978) oraz Wilhelm Hohn (1881—
1972).

Zaprezentowane na nagranej ptycie utwory dajg stuchaczowi petny obraz srodkéw
harmoniczno-wyrazowych, jakimi kompozytor postugiwat sie na gruncie muzyki organowe;j.



Joseph Renner z jednej strony scisle trzyma sie systemu dur-moll, z drugiej zas mocno
wzbogaca chromatyke swoich dziet oraz stosuje rozbudowane modulacje przywodzgce na mysl
dojrzate utwory Ryszarda Wagnera®.

Instrument, na ktédrym nagratem solowg ptyte posiada 60 rejestréw oraz trakture
pneumatyczng. Pod wzgledem budowy i dyspozycji jest on zblizony do organdw, jakimi
dysponowat kompozytor w Katedrze w Ratyzbonie. Wyjatkowos¢ szesédziesieciogtosowego
instrumentu polega na pieknym gtebokim pdZznoromantycznym brzmieniu oraz na konstrukcji
oryginalnie zachowanego stotu gry. Instrument posiada szereg niepowtarzalnie cudownie
brzmigcych osmiostopowych fletébw oraz w pedale otulajgcych i wypetniajacych gtoséw
szesnastostopowych.

Organy posiadajg idealng dyspozycje do uwypuklenia piekna licznych chromatycznych
wedrowek oraz ciekawych harmonicznych dysonansowych wspétbrzmien, ktére zwiekszajac
napiecie znajdujg ukojenie w konsonansie.

Klawiatury i rejestry tego instrumentu odznaczajg sie precyzyjnym systemem pneumatycznych
powigzan i stanowig fenomen konstrukcyjny firmy Rieger. Organy sg peretka i wielkim skarbem
wsrdd polskich instrumentéw tego okresu.

Skala manuatéw: C-g*(g*). Skala pedatu: C-f'. Kolorystyka manubriéw: manuat | — biate,
manuat Il — rézowe, manuat lll — zielone, pedat — niebieskie. Rejestry o numerach 1-14, 30-45
oraz 70-77 znajdujg sie po prawej stronie kontuaru, natomiast 15-29, 46-60 oraz 61-69 — po
lewej.

DYSPOZYCJA ORGANOW
Manual | Manual Il (zaluzja) Manual lll (zaluzja) Pedal
1. Principal 16' 15. Bourdon 16' 30. Stillgedeckt 16' 46. Principalbass 16
2. Principal 8' 16. Hornprincipal 8' 31. Flotenprincipal 8' 47. Kontrabass 16'
3. Gedeckt 8' 17. Gamba 8' 32. Salicional 8' 48. Subbass 16'
4. Fugara 8' 18. Quintaton 8' 33. Vox coelestis 8' 49. Bourdonbass 16"
19. Konzertflote 8' 34. Fernflote 8' 50. Echobass 16'
5 Hohlflote & 20. Lieblich Gedeckt 8' 35. Rohrflote 8' 51. Quintbass 10 2/3'
6‘ Roh fI(')'te 2 21. Gemshorn 4’ 36. Prastant 4' 52. Oktave 8'
7' OT(tr O; 22. Principal 4' 37. Dolce 4' 53. Prastant 4'
oV |avj' 23. Wienerflote 4' 38. Nachthorn 4' 54. Gedeckt 8'
- Vol ) 24. Flageolet 2' 39. Waldflote 2" 55. Flote 4'
9. Oktavin 2' . . . .
) 40. Sifflote 1 56. Rauschpfeife 4x 2 2/3
10. Rauschquinte .
o 41. Sesquialtera 2x 2
2X 25. Quintflote 2 2/3' 2/3" 57. Bombarde 16'
26. Terzflote 1 3/5 42. Mixtur 4x 2 2/3' 58. Basstrompete 8
11K 3.5 27. Scharff 3x 1' 59. Oboe 8'
12' I\;rne s _2X »8. Clari g 43. Clairon 4' 60. Clairon 4'
. Mixtur 5x . Clarinette 44. Dulcian 16"

2 https://www.eclassical.com/shop/17115/art77/5041177-730686-5902547013701.pdf
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2/3' 29. Geigenregal 4' 45. Oboe 8'

13. Fagott 16' Tremulant Il Tremulant Ill

14. Trompete 8'

Potaczenia

61. I-P
62.1I-P

63. llI-P

64. Super |
65. Super II-I
66. Super I
67. Super lll-I
68. Super IlI-I
69. Super Il
70. 11l

71. 1
721l

73. Sub Il
74.Sub Il

75. Sub IlI-I
76. Sub IlI-11
77.Sub I

Przyciski umieszczone pod | manuatem

Ausloser
Fr. Komb. |
Fr. Komb. Il

Ausloser
Piano
Mezzoforte
Forte
Fortissimo
Tutti

Handregister ab
Rohrwerke
Aut.Pedal
Tremolo Il Man.
Tremolo Il Man.

Witaczniki umieszczone nad klawiaturg pedatowa



Normalkoppeln
Oktavkoppeln
IlI-Ped.

II-Ped.

I-Ped.

Koppeln ab Walze
Crescendo ab

Watek crescendo (1-12)
Schweller Il M.
Schweller 11l.M.

|l ab
16'ab
Tutti

Moje zainteresowania oscylujgce wokot muzyki Maxa Regera (praca dyplomowa
w Akademii Muzycznej w Krakowie) oraz symfonikéw francuskich: Louis Viern (/I Symfonia
0p.28) na recitalu kwalifikacyjnym I-go stopnia w Akademii Muzycznej w todzi, znalazty swe
odbicie w zawartosci mojego dzieta habilitacyjnego. Ptyta z utworami Josepha Rennera Jun.
Dux 1370 nagrana na Organach Kosciota Ewangelicko-Augsburskiego pw. Sw. Mateusza w todzi
stanowi kwintesencje dziatan i obejmuje utwory dajgce mozliwos$¢ stuchaczowi poznania petnej
palety zabiegédw harmoniczno-wyrazowych, jakimi kompozytor postuguje sie w swojej
twodrczosci w obrebie muzyki organowej.

Cele artystyczne

Ochrona dziedzictwa kulturowego muzyki — utrwalenie dorobku poprzednich pokolen dla
pokolen przysztych

Niematerialne dziedzictwo kulturowe (ang. Intangible Cultural Heritage) — to
przekazywane z pokolenia na pokolenie praktyki, wiedza, réznorodne wyobrazenia, idee
i wartosci, umiejetnosci, tradycje, przekazy, ale tez zwigzane z nimi artefakty, przedmioty
i okreslone miejsca. Tworzy naszg grupowa, narodowg, etniczng badZ religijng tozsamosc.
Wzmacnia tak istotne poczucie przynaleznosci do grupy, spotecznosci czy wspdlnoty.

Zjawiska niematerialnego dziedzictwa kulturowego ewoluuja w odpowiedzi na
permanentnie zmieniajgce sie otoczenie, stanowigc ogniwo S$ciSle tgczgce terazniejszosc
z przesztoscig i przysztoscig. Dzieki twdrczym przeksztatceniom dziedzictwo niematerialne
pozostaje nieustannie aktualne dla kultywujacych je grup spotecznych, dajgc im silne poczucie
tozsamosci i ciggtosci w czasie. Nie ulega watpliwosci, ze tak dtugo jak w zywych, zmieniajgcych
sie przejawach dziedzictwa niematerialnego pozostanie ten sam rdzen znaczeniowy kodujacy
system wartosci danej grupy spotecznej, tak dtugo przetrwa jej tozsamosc i pamiec o niej.

Niematerialne dziedzictwo kulturowe, mimo iz stosunkowo kruche, jest istotnym
czynnikiem w procesie utrzymywania réznorodnosci kulturowej w obliczu zjawisk takich jak



postepujgca globalizacja. Zrozumienie niematerialnego dziedzictwa kulturowego rozmaitych
spotecznos$ci pomaga wspotczesnym w prowadzeniu miedzykulturowego dialogu i zacheca
(zaprasza) do wzajemnego poszanowania innych sposobdéw zycia. Niematerialne dziedzictwo
kulturowe jest niekoniecznie piekne, oryginalne czy wyjatkowe. Zauwazy¢ jednak nalezy, ze
kazdy przejaw tego dziedzictwa jest cenny dla tych, ktdorzy go praktykujg i zapewnia im
poczucie przynaleznosci do ich wspdlnoty. Kazde z tych zjawisk ma najwyzszg wartos¢ dla
kultywujacej je spotecznosci. Dlatego tez — co nie ulega watpliwosciom — zjawiska z zakresu
niematerialnego  dziedzictwa kulturowego nie podlegajg obiektywnym ocenom
i wartosciujgcym poréwnaniom.

Znaczenie terminu ,niematerialne dziedzictwo kulturowe” zmieniato sie w ciggu
ostatnich dziesiecioleci. Obecnie rozumienie tego terminu oparte jest chociazby na definicji
przyjetej przez UNESCO w Konwencji z 2003 roku w sprawie ochrony niematerialnego
dziedzictwa kulturowego. Konwencja ta zostata uchwalona podczas 32. sesji Zgromadzenia
Ogodlnego UNESCO 17 pazdziernika 2003 roku gtosami 120 paristw®. Weszta w zycie 20 kwietnia
2006 roku. W art. 2 cytowanej Konwencji niematerialne dziedzictwo kulturowe
scharakteryzowano jako: , praktyki, wyobrazenia, przekazy, wiedze i umiejetnosci — jak rdwniez
zwigzane z nimi instrumenty, przedmioty, artefakty i przestrzen kulturowg — ktére wspéinoty,
grupy i, w niektérych przypadkach, jednostki uznaja za cze$¢ wiasnego dziedzictwa
kulturowego. To niematerialne dziedzictwo kulturowe, przekazywane z pokolenia na
pokolenie, jest stale odtwarzane przez wspdlnoty i grupy w relacji z ich otoczeniem,
oddziatywaniem przyrody iich historig oraz zapewnia im poczucie tozsamosci i ciggtosci,
przyczyniajgc sie w ten sposéb do wzrostu poszanowania dla réznorodnosci kulturowej oraz
ludzkiej kreatywnosci. Dla celéw niniejszej Konwencji, uwaga bedzie skierowana wyfacznie na
takie niematerialne dziedzictwo kulturowe, ktére jest zgodne zistniejgcymi instrumentami
miedzynarodowymi w dziedzinie praw cztowieka, jak roéwniez odpowiada wymogom
wzajemnego poszanowania miedzy wspdlnotami, grupami ijednostkami, oraz zasadom
zrbwnowazonego rozwoju”.

Przytoczmy jeszcze poglady np. Zbigniewa Kobylinskiego, ktéry w artykule ,,Czym jest,
komu potrzebne i do kogo nalezy dziedzictwo kulturowe?” trafnie zauwaza, ze ,wartosci
kulturowe to wartosci, ktére — jakby powiedziat Seneka — majg »godnosé« (czyli — wedtug
terminologii Henryka Elzenberga — sg to »wartosci perfekcyjne« lub po prostu — jak to ujmuje
Beata Witkowska-Maksimczuk — »wartosci duchowe«, ktére »pojawiajg sie w wyniku
zbiorowego wysitku catej ludzkosci i tworzg obiektywna sfere bytowg«”*

Wytwory cztowieka, a takze wytwory natury, ktdre posiadajg wartosci duchowe,
mozemy zatem nazwac¢ dobrami kultury. Jak pisze Edmund Matachowicz, ktérego cytuje
wspomniany Zb. Kobylinski — dobrem kultury jest , kazdy przedmiot ruchomy lub nieruchomy,
dawny lub wspdtczesny, majacy znaczenie dla dziedzictwa i rozwoju kulturalnego ze wzgledu
na wartos¢ historyczng, naukowq lub artystyczng”. Bedzie to zatem pojecie najszersze,
oznaczajgce wytwory zaréwno wspotczesne, jak i dawne, zaréwno materialne (przedmioty), jak
i niematerialne (teksty, melodie, opowiesci, rytuaty, gesty, zwyczaje, bedace dzietem zaréwno
cztowieka, jak i natury, jesli tylko posiadaja one wartoéci duchowe®.

3 Konwencja UNESCO w sprawie ochrony niematerialnego dziedzictwa kulturowego, sporzadzona
w ParyZzu dnia 17 pazdziernika 2003 roku (Dz.U. 2011 r. nr 172, poz. 1018).

* Zb. Kobylifiski, Czym jest, komu potrzebne i do kogo nalezy dziedzictwo kulturowe?, ,MAZOWSZE Studia
Regionalne” nr 7/2011, s. 22 i n., cejsh.icm.edu.pl > cejsh > element > msr_7_kobylinski

5 Tamze, s. 23.



Dziedzictwem kulturowym jest natomiast ta czes¢ dawnych débr kultury, ktéra uznana
zostata za wartosciowg przez kolejne, nastepne pokolenia i dzieki temu dotrwata do chwili
obecnej.

Jan Pawet Il powiedziat, ze ,kulturg jest to, co czyni cztowieka bardziej cztowiekiem”
a Longin Jan Okon stwierdzit, ze ,upadek kultury wiedzie do schamienia spoteczerstwa”.
Z kolei Bolestaw Piasecki mowit, ze ,kultura jest najpewniejszym stosowaniem kryteriow
wartosci”®. Jerzy Waldorff charakteryzujagc muzyke zauwazyt, ze ,z muzyka powinno by¢
wtasnie tak jak z zyciem: i dobrze, i Zle, i powaznie, i Smiesznie”, a Ignacy Jan Paderewski
konstatowat, ze ,,rytm muzyki jest tethem. Réwna sie biciu serca, swiadczy o jego istnieniu,

dowodzi jego zywotnosci”’

Biorgc chociazby tylko te powyzsze definicje i stwierdzenia dotyczace kultury i muzyki
podkresli¢ nalezy role muzyki i jej wptyw na rozwdj duchowy ludzi. Muzyka organowa jest
nierozerwalnie potgczona z pewnymi wartosciami: przynalezy do sfery sacrum. Wartos$¢ muzyki
organowej nie podlega dyskusji. Trafne sg ponadczasowe stowa Césara Francka (1822-1890),
ktorego twodrczosé wigze sie z odrodzeniem francuskiej muzyki organowej. Powiedziat on:
»,moje organy — to moja orkiestra”. Rzeczywiscie, organy dajg naprawde wiele, rzeczywiscie
szerokie mozliwosci, szerokie spectrum brzmienia, ktére po prostu warto pokazac innym. llez
niuanséw odnalezé mozna w brzmieniu tego, wydawatoby sie, ,,mechanicznego” instrumentu!
Niuanséw, ktore pozwalajg dostrzec zréznicowanie poszczegdlnych instrumentéw nie tylko ze
wzgledu na czas i miejsce powstania, lecz nawet ze wzgledu na osobe konkretnego twodrcy —
organmistrza, ktéry tchnat w nie zycie. Bo organy to instrument, ktéry niezaprzeczalnie ma
swojg dusze.

Reasumujac, celem wskazanego osiggniecia jest utrwalenie i zachowanie w pamieci
wspotfczesnych o0séb tworczosci Josepha Rennera, a takie przekazanie dziedzictwa
kulturowego (spadku duchowego J. Rennera) oraz zapewnienie (chociazby w postaci ptyty CD)
jego przetrwania przez kolejne lata.

Prezentacja wartosci dydaktycznej utwordw organowych Josepha Rennera

Jednym z celéw, jakie zatozono przed nagraniem ptyty, byto przyblizenie utworéw
organowych i postaci Josepha Renner. W tym kontekscie udato sie wydoby¢é wartosci
artystyczne tworzonych przez Rennera utwordéw, a takze widoczna stata sie przydatnosé jego
muzyki do celéw pedagogicznych. Jako pedagog nieustannie staram doskonalié¢ swéj warsztat
muzyczny i bacznie zwracam uwage na dobdr utwordéw, ktére mogg byé wartosciowe
intelektualnie i interesujgce do wykorzystania w trakcie lekcji (czy koncertéw) z mtodymi
adeptami gry na organach. Nie wyobrazam sobie, by do zaje¢ nie wprowadza¢ utwordéw
z réznego nurtu i réznego okresu. Tym bardziej wiec — moim zdaniem — nie wolno zapominac
o Josephie Rennerze i o jego muzycznych peretkach organowych. Chociaz obecnie nie jest on
postacig powszechnie znang, to przeciez ma swoje zastugi i zapisat sie w annatach ludzkiej
mysli i twdrczosci.

6 D.1 W. Mastowscy, Wielka ksiega mysli polskiej (aforyzmy, przystowia, sentencje), Warszawa 2005, s. 358—
359.
7 Tamze, s. 488.



Kompozycje Josepha Rennera, wykonywane na starych organach, gtéwnie w murach
koscielnych obiektow brzmig dostojnie, zmuszajgc stuchaczy do zadumy i refleksji nad sensem
zycia, kruchoscig losu i istnienia Stwércy. Muzyka to jeden z elementéw wartosci duchowych
kazdego cztowieka i nalezy nieustannie poszerzaé¢ wrazliwosé kazdego cztowieka na piekno
dzwieku i rytmu.

Animatorzy kultury, osoby odpowiadajgce za jej rozwéj powinny dba¢ o to, by nie
zapominaé¢ o twdrcach muzycznych utwordw z minionych epok. Kaidy cztowiek ma
podswiadomie zakodowang potrzebe rozwoju swej kultury muzycznej, nie zawsze jednak jest
w stanie samodzielnie te potrzebe realizowaé. Stad tez konieczne sg takie przedsiewziecia jak
nagrania ptyt dokumentujgcych dziatalnos¢ takich kompozytoréw jak J. Renner. Publikacja
nagran stuzy réwniez upowszechnianiu muzyki dawnej, w tym przypadku organowej. Kazdy
cztowiek ma prawo miec¢ dostep do swiatowej muzycznej spuscizny.

Moje nagranie z utworami solowymi Josepha Rennera jest pierwszym w Polsce
i jednym z nielicznych na Swiecie. Ukazuje piekny dojrzaty materiat muzyczny oparty
wprawdzie na systemie dur moll, ale znacznie rozszerzony o bogatg chromatyke. Utwory na
nagrang przeze mnie ptyte dobratem tak, by pokaza¢ w petni bardzo ciekawy warsztat
kompozytorski Josepha Rennera dotyczgcy solowej muzyki organowej.

Kompozytor — moim zdaniem — w mistrzowski sposéb operuje rozszerzong chromatyka
wykorzystujgc w petni skale instrumentu oraz dozuje kolejne napiecia w gestej sieci struktur
polifonicznych, jak i w homofonii.

Trzy Preludia op.41 to harmonicznie mistrzowskie obrazy przejawiajgce klarowne
i piekne w swej prostocie konstrukcje melodyczne. Kompozytor umieszcza je w Swietle
zageszczonej diatoniczno-chromatycznie harmonii, co w znacznym stopniu zwieksza ich
wartos¢ kompozytorska.

Pierwsze preludium C-dur rozpoczyna sie prostym tematem, ktéry juz po dwu taktach
zmienia sie w pasmo szeregu modulacji. Niesie to uczucie réznych barw oraz wiele inspiracji
interpretacyjnych, wyzwala wielorakie odczucia emocjonalne i kumuluje je az do rozwigzania
w koncowej kadencji.

Drugie preludium a-moll wykazuje budowe ABA, a nostalgiczny temat juz sam w sobie
zawiera szereg chromatycznych zawirowan. Jego piekno spietrza sie w zautkach rozwigzan
harmonicznych oraz pét lub catotonowej drodze poszczegélnych akompaniujacych gtoséw.

Trzecie preludium G-dur, z metrum tréjdzielnym podobnie jak preludium a-moll opiera
sie tez na konstrukcji ABA, przy czym czes¢ srodkowa spietrza sie coraz to nowym oddechem
poprzez cigg modulacyjny oraz niezwykle bogatg ekspresje uwydatniong chromatyka.

Kolejnym utworem na nagranej przeze mnie ptycie jest Il Sonata c-moll op. 45.
Pierwsza czes¢ drugiej sonaty c-moll op. 45 wydatnie nawigzuje do kompozycji Maxa Regera.
Jest to pokaz mistrzowskiego prowadzenia tematu, ktéry w swojej dramaturgii podlega
ciggtemu rozwojowi. Niesamowicie gesta faktura, dwojenie, a nawet prowadzenie gtoséw w
trzech oktawach poteguje symfoniczne brzmienie.

Joseph Renner operuje dysonansami, ktére zwykle pojawiajg sie tu na mocnych
czesciach taktow oraz przecigga ich rozwigzania w czasie, co zwieksza doznania wielokrotnych
przyptywéw napiec. Jednoczesnie catos¢ prowadzona jest w zaskakujgcych kierunkach
melodycznych, ale estetycznie logicznych rozwigzaniach harmonicznych.



Poco piu mosso to dalszy rozwdj muzycznej akcji uspokojonej czesciami chdéralnego
piano pianissimo, ktére kazdorazowo ewaluujg poprzez zageszczanie faktury i zwiekszanie
dynamiki. W koncowej fazie przetworzenie siega zenitu (szybkie przebiegi, gesta faktura)
i prowadzi do ostatniego pokazania tematu.

Czes¢ druga to spiewne uspokojenie i zawieszenie w czasie. Koricowa passacaglia
nawigzuje stylistycznie do barokowej formy passacaglii J.S. Bacha. Kompozytor w réznorodny
mistrzowski sposéb opracowuje powtarzajgcy sie temat, plynnie rozwijajgc napiecie
harmoniczne oraz zageszczajgc fakture utworu.

Preludium C-dur op. 56 jest ostatnim utworem Josepha Rennera na nagranej przeze
mnie ptycie i stanowi kolejny dowdd mistrzowskiej techniki kompozytorskiej. Czes¢ pierwsza
Preludium niesie melodyjny temat, po ktéorym nastepuje ekspresyjne potegowanie napie¢ na
styl Maxa Regera. Stuchajgc odnosi sie wrazenie logicznej kontynuacji. Czes¢ Il to $piewna
canzona z wydzielonym gtosem solowym podpartym zageszczonym akompaniamentem,
a trzecia bardzo ciekawa Fughetta logicznie poprowadzona pod wzgledem kontrapunktycznym.
Czesc czwarta Trio to czesc zawierajaca solowg melodie przypominajgcy ,,unendliche melodie”
R. Wagnera, ktdra z szesnastkowym akompaniamentem tworzy romantyczny nokturn. W czesci
pigtej do$é czesto Renner odchodzi od systemu dur moll, przez co poteguje olbrzymig
rozdzierajacg falujaca i narastajgcg uczuciowo dramaturgie.

Kluczowym elementem ostatniej czesci Romanzy jest krotki powtarzany przez
kompozytora wzdychajagcy motyw, ktory autor cudownie rozwija i przeplata przez catg
koricowq cze$¢é utworu pozostawiajgc stuchacza w zawieszeniu i zdumieniu.

Zawarto$¢ nagranej ptyty pokazuje dojrzatos¢ i oryginalno$é¢ kompozytorsky Josefa
Rennera, ktéry nie moze byé pominiety w spusciznie swiatowej twdrczosci muzycznej.

Na marginesie doda¢ jeszcze mozna by, Zze nagrana ptyta jest pierwsza i jedyna tego
typu publikacjg na rynku fonograficznym w Polsce. By¢ moze album stanie sie inspiracja dla
innych muzykéw, zacheci do czestszego prezentowania dziet niemieckiego kompozytora
w kosciotach i salach koncertowych oraz sprawi, ze twdrczos¢ na organy solo Josepha Rennera
zajmie nalezne jej miejsce w dziedzictwie kulturowym.

Popularyzacja muzyki niemieckiego kompozytora Josepha Rennera w Polsce i na Swiecie

Joseph Renner juz za zycia wzbudzat emocje, a jego twodrczos¢ niejednokrotnie
spotykata sie z krytyka. Zarzuty dotyczyly gtdwnie tego, ze duzy modernizm i harmoniczne
komplikacje jego muzyki nie miaty uzasadnienia w odniesieniu do twdrczosci liturgiczne;j.
Trudno zgodzi¢ sie w petni z tymi gtosami krytycznymi, bo przeciez fakt, iz w roku 1913
mianowano go profesorem muzyki koscielnej swiadczy dobitnie o jego dojrzatosci muzyczne;j.
Jak juz wspomniatem, nagrana przeze mnie ptyta jest pierwszg i jedyng tego typu publikacjg na
rynku fonograficznym w Polsce.

Zastanowic¢ by sie dtugo mozna, dlaczego ten kompozytor odszedt w cien historii
i nawet w Niemczech trudno znalezé ptyty z jego muzyka. Oczywiscie, twdorczos$¢ organowa jest
dos¢ specyficzna. Gra w koscielnych murach jest rownie specyficzna i na pewno przycigga
mniejsze rzesze melomandw niz np. koncerty rockowe. Nie zmienia to jednak faktu, ze takie
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utwory Josepha Rennera jak / Suita op. 56, Temat z wariacjami op. 58, czy Il Suita op. 61 czy /Il
Suita op. 70 godne sg uwagi melomandw, dajg ponies$é stuchacza w niejednokrotnie nieutarte,
ale niezwykle logiczne i ciekawe kierunki harmonicznej brzmieniowej i rytmicznej akcji.

Rozpowszechnianie wsrdd szerokiej rzeszy osdb muzyki Rennera na gteboki sens. Jego
utwory sg niejako zapisem trenddw organowych minionych wiekdéw. Kompozytor z jednej
strony — jak zauwaza chociazby Dariusz Marcinyszyn — Scisle trzyma sie systemu dur-moll,
zdrugiej za$ strony mocno wzbogaca chromatyke swoich dziet oraz stosuje wielce
rozbudowane modulacje przywodzace niejednokrotnie na mysl dojrzate utwory Ryszarda
Wagnera. Trzy Preludia op. 41 to kompozycje nacechowane formalng prostotg i brakiem
wielkich melodycznych kontrastow. Podstawe kazdej z nich stanowig liczne niuanse
harmoniczne i, co dos¢ typowe dla twérczosci Josepha Rennera, wykorzystywanie dysonanséw
oraz silnie chromatyzowanych odcinkdw w celu znacznego wzbogacenia ich ekspres;i.
Preludium nr 1 okresli¢ mozna mianem niekonczacej sie modulacji o do$¢ monolitycznej
formie. Preludia nr 2 i 3 majg typowa budowe ABA. W skrajnych czesciach obu miniatur
dominujg brzmienia konsonansowe, a wspomniane wyzej chromatyzmy pojawiaja sie ledwie
epizodycznie. Zupetnie inaczej jest w czesciach srodkowych — tam sytuacja jest doktadnie
odwrotna. We wszystkich trzech preludiach wprowadzone umiarkowane i wolne tempo
fantastycznie stuzy niespiesznemu rozwojowi ich harmoniki oraz narracji®.

Max Reger (znany kompozytor i organista) wystuchawszy Il Sonaty c-moll op. 45
stwierdzit, ze jego zdaniem jest to jedna z najwspanialszych kompozycji, jakie kiedykolwiek
styszat. Powodem takiej opinii moze by¢ fakt zastosowania licznych eksperymentéw
harmonicznych bedacych swego rodzaju znakiem rozpoznawczym jego wtasnej twdrczosci.
Gesta faktura, zawite przebiegi melodyczne oraz zastosowanie licznych akordéw pobocznych
zblizajg to dzieto Josepha Rennera do twdrczosci typowo ekspresjonistycznej. J. Renner
nawigzuje do stylistyki Regera; silny wptyw tego kompozytora moze wynika¢ z sytuacji
wyjsciowej, jakg byta idea napisania utworu na konkretny instrument — organy w Katedrze
w Ratyzbonie. Ich bogata romantyczna dyspozycja i symfonizujgce brzmienie zachecity
kompozytora do rozszerzenia zakresu uzytych srodkéw o pewne zabiegi stylizacyjne. Poprzez
sie¢ zalezno$ci modulacyjnych i alteracji wytania sie centrum tonalne c-moll, cho¢ cigzenia
dzwiekow prowadzacych niekiedy nie sg jednoznaczne. W innych fragmentach, fazach utworu
mozna dostrzec podobienstwa fakturalne, wynikajgce z zastosowania charakterystycznych dla
wirtuozowskich kompozycji Regera spietrzern akordowych oraz finatowego wzmacniania
akordow. Wptyw Regera odnajdujemy gtdwnie w architektonice operujacej szerokimi
ptaszczyznami, fazami luzno ze sobg powigzanymi, przemiennie organizowanymi bardziej
linearnie lub akordowo. W czesci drugiej Il Sonaty c-moll op. 45 napiecie zdecydowanie opada,
a Renner osigga dos$¢ specyficzny efekt zawieszenia w czasie, ktéry moze u wytrwanego
stuchacza budzi¢ mimowolne skojarzenie z Il czescig Sonaty fortepianowej Es-dur Paula Dukasa.
Tak radykalne spowolnienie narracji stanowi dos$¢ nieoczekiwany kontrast wobec pozostatych
czesci. Finatowa Passacaglia jest z kolei typowym uktonem w strone powstatych w XVII oraz
XVIII wieku dziet tego rodzaju (m.in. Passacaglie Jana Sebastiana Bacha oraz Dietricha
Buxtehudego). | Suita organowa op. 56 stylistycznie wpasowuje sie w model cyklu, ktéry do
niezwyktej perfekcji doprowadzit wspominany juz przyjaciel Rennera — Max Reger. Wedtug
mnie twoérczo$¢ Rennera stanowi brakujgce ogniwo pomiedzy spuscizng kompozytorskg na
organy solo Josefa Rheinbergera i Maxa Regera.

8 Zob. np. https://www.eclassical.com/shop/17115/art77/5041177-730686-5902547013701.pdf
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Moje zainteresowania oscylujgce wokot muzyki Maxa Regera (praca dyplomowa
w Akademii Muzycznej w Krakowie) oraz symfonikéw francuskich — Louis Viern (/ll Symfonia
op. 28) na recitalu kwalifikacyjnym I-go stopnia w Akademii Muzycznej w todzi, znalazty swe
odbicie w zawartosci mojego dzieta habilitacyjnego. Dlatego tez nagrana przeze mnie ptyta
stanowi¢ wiec moze zalgzek odkrywania na nowo — po wielu latach pozostawania w cieniu —
twoérczosci niemieckiego kompozytora romantycznego J. Rennera, ktérego wirtuozeria
organowa i mistycznos¢ nie majg prawa pozostawac dalej w ukryciu.

5. Oméwienie pozostatych osiggniec artystycznych i naukowo-badawczych

5.1. Dziatalnos¢ artystyczna

Uczestniczytem w wielu kursach mistrzowskich prowadzonych m.in. przez Jona
Laukvika, G. Schneidera, Ludgera Lohmanna, Davida Titteringtona, Romana Peruckiego, Jézefa
Serafina, Joachima Grubicha.

W swym dorobku posiadam nagrania radiowe i telewizyjne. W 1994 roku, zaraz po
odnalezieniu nowych dziet, dokonatem nagrania cyklu Arii Sidéstr Klarysek w Starym Saczu,
ktore miato miejsce w Diecezjalnym Muzeum w Sandomierzu na prawdopodobnie
najmniejszym na Swiecie pozytywie szkatulnym. Na moim koncercie i nagraniu obecny byt
osobiscie ks. prof. Jan Chwatek, ktéry wczesniej odkryt wykonywane przeze mnie arie oraz
odrestaurowat pozytyw szkatulny.

Ptyta z pierwszym nagraniem Mszy h-moll Ignaza Rittera von Seyfrieda, na ktorej
zrealizowatem partie organdéw, otrzymata w 2016 roku, z ragk francuskiej Académie du Disque
Lyrique, nagrode Ztotego Orfeusza.

W 2004 r. otrzymatem nagrode zespotowa Rektora Uniwersytetu Rzeszowskiego
I stopnia w dziedzinie upowszechniania kultury muzycznej w kraju i zagranica, z
uwzglednieniem Euroregionu Karpaty.

Modwiac o swojej dziatalnosci artystycznej pragne nadmienié, ze bardzo wazne miejsce
w tej dziatalnosci zajmujg koncerty solowe. W 2004 r. wystgpitem z solowym recitalem we
Wtoszech w Bagnacavallo w Kosciele pw. Dobrych Wyboréw. W 2007 r. koncertowatem
w Austrii w Pfarrkirche Lasse. W 2008 r gratem solo na organach Bartholomauskirche
Brackwede w Bielefeld w Niemczech. W kwietniu 2017 r wykonatem dwa solowe recitale
w Stowenii: 28 kwietnia w Cerkwi Sv. Michaela w Crni Vasi-Dedi oraz 30 kwietnia w Ljubljani.
W 2017 r. w Wiedniu w kosciele p.w. Podwyzszenia Krzyza Swietego wykonywatem utwory na
organy solo oraz akompaniujgc Strzyzowskiemu Chérowi Kameralnemu.

Miatem zaszczyt wystepowac grajac na organach solo podczas bardzo waznych
uroczystosci religijnych. W dniu 3 wrzesnia 2005 r. gratem na organach podczas uroczystej
Mszy Swietej Dziekczynnej za beatyfikacje Wtadystawa Findysza, koncelebrowanej przez J. E.
Kardynata Stanistawa Dziwisza. W dniu 20 lutego 2006 r. gratem solo na organach podczas
uroczystoéci nadania Ojcu Swietemu Janowi Pawtowi Il tytutu Doktora Honoris Causa
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Uniwersytetu Rzeszowskiego, w obecnosci J. E. Kardynata Stanistawa Dziwisza w Kosciele
Uniwersyteckim w Rzeszowie. W dniu 7 czerwca 2008 r. gratem na organach podczas ztozenia
relikwii Sw. Krélowej Jadwigi w Kosciele Uniwersyteckim w Rzeszowie.

Wielokrotnie wystepowatem z solowymi i kameralnymi recitalami organowymi:
06.10.2002 r. — recital organowy w ramach ,tancuckich wieczorow muzyki” (Sanktuarium
Matki Bozej Szkaplerznej, Kosciét Farny w tancucie. Andrzej Szyputa — dyrygent)”; 13.10.2002 r.
— recital organowy w ramach Il Festiwalu Muzyki Organowej i Kameralnej ,Deo Gloria”
w Boguchwale (Parafia pw. Sw. Stanistawa B. M. w Boguchwale); 07.04.2002 r. — Koncert
Wielkanocny ,Alleluja” (Kosciot pw. sw. Judy Tadeusza w Rzeszowie); 16.10.2004 r. — recital
organowy w ramach VIII Ogdlnopolskiego Festiwalu Piesni Religijnej ,Cantate Deo”
w Rzeszowie (Kosciét pw. sw. Judy Tadeusza w Rzeszowie); 06.05.2005 r. — wystep jako solista
w ramach XV Miedzynarodowego Festiwalu Muzyki Sakralnej ,,Gaude Mater” w Czestochowie;
21.10.2005 r. — solowa partia organdw w koncercie z Orkiestrg Filharmonii Podkarpackie;j.
Vladimir Kiradijev — dyrygent); 20.05.2006 r. —wystep jako solisty w ramach Muzycznego
Festiwalu w tancucie. Koncert finatowy (Katedra Rzeszowska. Wystep zZespotem
Madrygalistow Capellg Cracoviensis oraz Orkiestrg Filharmonii Rzeszowskiej. Jerzy Kosek —
dyrygent); 15.07.2007 r. — recital solowy i akompaniament w ramach Il Letnich Wieczoréw im.
Profesora Klemensa Gudela w Lutoryzu); 22.05.2004 r. — koncert z Orkiestrg Symfoniczng
Filharmonii Podkarpackiej w ramach koncertu finatowego Muzycznego Festiwalu w tancucie.
Wykonanie partii organéw. Tadeusz Wojciechowski — dyrygent); 21.11.2004 r. — koncert
kameralny z Krzysztofem Kopciem — saksofon w ramach Strzyzowskiej Jesieni Muzycznej
(Kosciét pw. Bozego Ciata i Niepokalanego Poczecia NMP w Strzyzowie. Wykonanie partii
organow); 05.12.2004 r. — koncert wokalny. Wykonanie partii organéw. Akompaniament
amerykariskiej wokalistce Patricii Bach (Kosciét Uniwersytecki pw. Sw. Jadwigi Krélowej
w Rzeszowie); 12.04.2006 r. — koncert Filharmonii Podkarpackiej. Wykonanie partii basu
cyfrowanego na organach. Filharmonia Podkarpacka. Jerzy Kosek — dyrygent); 03.11.2006 r. —
koncert symfoniczny Orkiestry Filharmonii Podkarpackiej. Wykonanie partii organéw. Petru
Andriesei — dyrygent; 12.10.2007 r. — Koncert Kameralny Muzykalia tancuckie w ramach
Ogdlnopolskiej Konferencji Naukowej , Twodrczosé Zygmunta Mycielskiego jako dziedzictwo
kultury polskiej i europejskiej”. Wykonanie partii organdw; 02.04.2008 r. — Koncert
»Pamietamy i jesteSmy”. Orkiestra Kameralna Filharmonii Podkarpackiej i inni. Wykonanie
akompaniamentu oraz solo D. Buxtehudego Toccaty ind Bux WV 155 (scena przy Ratuszu
w Rzeszowie — organy przenosne elektroniczne); 17.05.2008 r. — Finatowy Koncert Muzycznego
Festiwalu w tancucie. Wykonanie basu cyfrowanego na organach (Filharmonia Podkarpacka);
20.02.2009 r. — Koncert symfoniczny Filharmonii Podkarpackiej. Wykonanie partii organow.
Tadeusz Wojciechowski — dyrygent; 06.11.2009 r. — koncert z Orkiestrg Symfoniczng
Filharmonii Podkarpackiej. Wykonanie partii organdéw (Bazylika o0.0. Bernardyndéw
w Rzeszowie); 08.12.2009 r. - Prawykonanie z Orkiestrg Symfoniczng Filharmonii
Podkarpackiej. Wykonanie partii organéw. Tomasz Chmiel — dyrygent (Bazylika o.o.
Bernardynéw w Rzeszowie); 12.05.2011 r. — koncert symfoniczny w Filharmonii Podkarpackiej.
Orkiestra Symfoniczna Filharmonii Podkarpackiej. Wykonanie partii organéw. Dyrygenci:
studenci Uniwersytetu w Wiedniu; 24.02.2012 r. — koncert symfoniczny w Filharmonii
Podkarpackiej. Orkiestra Symfoniczna Filharmonii Podkarpackiej. Wykonanie partii organdw.
Wojciech Rodek — dyrygent; 28.05.2013 r. — koncert w ramach przewodu doktorskiego. ,Veni
Sacte Spiritu”. Anna Marek-Kaminska — dyrygent; 16.04.2014 r. — koncert symfoniczny
w Filharmonii Podkarpackiej. Bas cyfrowany na organach. Orkiestra Symfoniczna Filharmonii
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Podkarpackiej. Marzena Diakun — dyrygent; 29.10.2014 r. — koncert symfoniczny w Filharmonii
Podkarpackiej. Bas cyfrowany na organach. Orkiestra Symfoniczna Filharmonii Podkarpackiej.
Wykonanie partii organéw. Zbigniew Graca — dyrygent; 14.11.2014 r. — koncert symfoniczny
w Filharmonii Podkarpackiej. Bas cyfrowany na organach. Orkiestra Symfoniczna Filharmonii
Podkarpackiej. Wykonanie partii organdéw. Piotr Wajrak — dyrygent; 10.12.2014 r. — koncert
towarzyszacy (Credo in Unum Deum) Miedzynarodowej Konferencji Naukowej: , Twdrczosé
Wojciecha Kilara na tle wspdtczesnej muzyki religijnej”; 19.12.2014 r. —koncert symfoniczny
w Filharmonii Podkarpackiej. Bas cyfrowany na organach. Orkiestra Symfoniczna Filharmonii
Podkarpackiej. Wykonanie partii organéw. Pawet Kotla — dyrygent; 24.03.2015 r. — Koncert
Wielkopostny Wydziatu Muzyki Uniwersytetu Rzeszowskiego. Wykonanie basu cyfrowanego
i akompaniament. Wiestaw Grzegorski —dyrygent; 28.04.2015 r. — Koncert Piesni
Wielkopostnych ,Tempus Passionis”. Wykonanie partii organéw (Bazylika Kolegiacka
w Krosnie); 29.04.2015 r. —Koncert Piesni Wielkopostnych ,Tempus Passionis”. Wykonanie
partii organdw (Bazylika Matki Bozej Rzeszowskiej 0.0. Bernardynéw w Rzeszowie); 15.05.2015
r. — Koncert , Totus Tuus” w | rocznice kanonizacji Sw. Jana Pawta Il. Wykonanie partii organéw
(Sala Koncertowa Wydziatu Muzyki Uniwersytetu Rzeszowskiego); 24.05.2015 r. — Koncert
Chodralny pod patronatem Polskiego Zwigzku Choréw i Orkiestr. Wykonanie partii organéw
(Kosciét sw. Wojciecha i Stanistawa w Rzeszowie); 06.11.2015 r. — koncert symfoniczny
w Filharmonii Podkarpackiej. Orkiestra Symfoniczna Filharmonii Podkarpackiej. Wykonanie
partii organdow. Stanistaw Krawczynski — dyrygent; 11.03.2016 r. — koncert symfoniczny
w Filharmonii Podkarpackiej. Orkiestra Symfoniczna Filharmonii Podkarpackiej. Wykonanie
partii organdw. Jacek Rafat Delekta — dyrygent; 05.06.2016 r. — koncert w ramach przewodu
doktorskiego. ,Gloria in excelsis Deo”. Wykonanie partii organdw. Justyna Szela Adamska —
dyrygent (Sanktuarium Matki Bozej Rzeszowskiej, Bazylika 0.0. Bernardynéw); 31.01.2018 r. —
Koncert Kameralny. Wykonanie partii organéw. Wiestaw Grzegorski — dyrygent (sala Wydziatu
Muzyki Uniwersytetu Rzeszowskiego); 19.03.2017 r. — Koncert Nasz Pasja Krzyz Mitosci.
Wykonanie partii organéw, wtasne opracowanie wstepdéw do piesni i akompaniamentéw
(Kosciét pw. Maksymiliana Kolbego w Tarnowie. Grzegorz Oliwa — dyrygent); 18.11.2017 r. —
Koncert prawykonanie ,Meditation” w ramach obchodéw 5-lecia zespotu Unanime.
Wykonanie partii organéw. Zespdét wokalny Unanime, Anna Marek- Kaminska — dyrygent;
26.01.2018 r. — koncert symfoniczny w Filharmonii Podkarpackiej (Orkiestra Symfoniczna
Filharmonii Podkarpackiej. Wykonanie partii organéw. Anna Duczmal-Mréz — dyrygent);
25.05.2018 r. — koncert symfoniczny w Filharmonii Podkarpackiej w ramach Festiwalu
Muzycznego w tanicucie. (Orkiestra Symfoniczna Filharmonii Podkarpackiej. Wykonanie partii
organow. Massimiliano Caldi — dyrygent); 24.11.2018 r. — koncert symfoniczny w Filharmonii
Podkarpackiej (Orkiestra Symfoniczna Filharmonii Podkarpackiej. Wykonanie partii organow.
Tomasz Chmiel — dyrygent.

W latach 2009-2018 gratem przy poswieceniu nowo wybudowanych Ilub
wyremontowanych organach: w dniu 15.11.2009 r. w parafii pw. Sw. Maksymiliana Kolbe
w Weryni, 27.09.2010 r. w Kosciele Parafialnym w Bedziemyslu, 10.04.2012 r. w Kosciele pw.
Opatrznosci Bozej w Trzebosi, 06.05.2012 r. w Kosciele pw. Matki Bozej Wspomozenia
Wiernych w Kolbuszowej, 30.09.2012 r. w Kosciele pw. Matki Bozej Nieustajgcej Pomocy
w Mazurach, 28.08.2013 r. w Kosciele Parafialnym w Gtogowie Matopolskim, 01.12.2013 r.
w parafii Sw. Michata Archaniota w Binarowej (zabytkowe organy klasy UNESCO), 17.12.2013 r.
w Kaplicy Sw. Doroty w Koztéwku, 22.11.2015 r. w Kosciele Parafialnym w Gérnie, 12.08.2018
r. w Kosciele Parafialnym pw. Sw. Maksymiliana Kolbe w Weryni.
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W kazdym z tych kosciotéw uczestniczytem w pracach komisji odbierajagcej nowo
wybudowany lub wyremontowany instrument.

19.01.2008 r. koncertowatem réwniez w ramach IV Festiwalu: ,,Muzyka Mtodych
u Franciszkanéw. W dniach 27.11.2010 r., 25.11.2012 r. oraz 22.11.2015 r. wystgpitem
z solowymi recitalami w Wyzszym Seminarium Duchownym w Rzeszowie; w dniu 24.10.2010 .
gratem w ramach XI Miedzywojewddzkiego Przegladu Chéréow ,,Magnificat”; w dniu 15.03.2011
r. wykonatem koncert solowy w ramach koncertdw pietnastkowych w Instytucie Muzyki
Uniwersytetu Rzeszowskiego w Rzeszowie, w dniu 08.10.2011 r. datem solowy koncert
organowy z okazji otwarcia sali koncertowej w PaiAstwowej Szkole Muzycznej w Jarostawiu;
w dniu 29.11.2011 r. — solowy recital organowy w Sali koncertowej w PSM w Jarostawiu, a w
dniach 07.09.2012 r. oraz 25.11.2012 r wykonatem recitale solowe w Bazylice o.o0.
Bernardynéw w Rzeszowie. Z kolei w dniu 15.08.2013 r. miatem solowy recital w ramach VIl
Festiwalu Muzyki Organowej i Kameralnej , Ars Musica” w Iwoniczu; w dniu 5.03.2016 r. —
recital organowy w ramach V dni Muzyki Fortepianowej im. M. Turzanskiej w Jarostawiu, a w
dniu 02.09.2018 r. recital solowy wramach ,Niedzieli z Muzyka” w Parafii Ewangelicko-
Augsburskiej w todzi.

Do najwazniejszych moich koncertéow kameralnych oprécz tych wymienionych juz
filharmonicznych oraz nagran ptytowych zaliczy¢ moge wchodzgce w skiad przewodow
kwalifikacyjnych | stopnia: 04.03.2006 r. — przewdd p. Bozeny Stasiowskiej-
-Chrobak, koncert w kosciele $w. Krzyza w Rzeszowie (Msza G-dur Fr. Schuberta); 28.05.2013 r.
— przewdd p. Anny Marek, koncert w Bazylice 0.0. Bernardynéw w Rzeszowie; 05.06.2016 r. —
przewdd p. Justyny Szela-Adamskiej, koncert w Bazylice o0.0. Bernardynéw w Rzeszowie (Missa
IX Cum jubilo: Gloria, Bob Chilcott: Gloria, John Rutter: Gloria).

W dniu 27.12.2015 r. wystgpitem z prof. Piotrem Kusiewiczem oraz dr. hab. Jackiem
Sciborem w parafii pw. $w. Michata Archaniota w Kariczudze, podczas ktérego wykonalismy
Trzeciqg Msze Polskqg op. 5 Ottona Mieczystawa Zukowskiego.

Wielokrotnie wystepowatem z recitalami solowymi w festiwalach regionalnych:
»,Cantate Deo”, ,Alleluja”, ,Magnificat”, w ,Wieczorach Bernardynskich”, ,Dniach kultury
Chrzescijanskiej”, ,Letnich Wieczorach Organowych im. Prof. Klemensa Gudela”; ,Mtodzi
u Franciszkanow”, ,Strzyzowskiej Jesieni” oraz ogdlnopolskich: Festiwal Muzyki Kameralnej
w tancucie oraz ,Gaude Mater” — transmitowanego na zywo przez Polskie Radio (solo
organowe w Quo Vadis op. 30 F. Nowowiejskiego z orkiestrg Filharmonii Rzeszowskiej).

Szczegotowe programy wszystkich koncertéw przedstawitem w czesci dokumentacyjnej
dorobku artystycznego.

Posiadam w dorobku 7 nagranych ptyt. Gratem na organach w nagraniach ptytowych:
Koledy i pastoratki Jana Maklakiewicza, Muzyka rzeszowian, Muzykalia tancuckie, Muzyka
Ottona Zukowskiego, Mszy h-moll Ignaza Rittera von Seyfrieda, Requiem A. Schnittke, ptyta
»Joseph Renner's Organ Music”.
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5.2. Dziatalnos¢ organizacyjna

W dziedzinie organizacyjnej bytem pomystodawca oraz organizatorem ze strony
Uniwersytetu Rzeszowskiego Seminariéow dla Muzykoéw Koscielnych i Organistéw, ktére
wspottworze z Diecezjalnym Studium Organistowskim w Rzeszowie. | Seminarium odbyto sie
w dniu 14.03.2009 r. w éwczesnym Instytucie Muzyki Uniwersytetu Rzeszowskiego. Wyktfady
poprowadzili: ks. dr Andrzej Widak, ks. dr Tadeusz Bratkowski, dr Bozena Stasiowska-Chrobak,
ks. dr Robert Tyrata, dr Tomasz Zajgc. Dodatkowo zaplanowalismy tematyczne warsztaty
z dziedziny emisji gtosu, dyrygowania, choratu gregorianskiego i organow.

I Seminarium odbyto sie 15 czerwca 2010 r. w Instytucie Muzyki Uniwersytetu
Rzeszowskiego, a wyktady wygtosili: dr hab. Grzegorz Oliwa, dr hab. Wiestaw Delimat, ks. prof.
Robert Tyrata. Miaty miejsce réwniez tematyczne warsztaty poprowadzone przez dr Bozene
Stasiowska-Chrobak (dyrygowanie), dr. Jacka Scibora (emisja gtosu), dr Monike Hippe (organy).
W ramach tego seminarium zabrzmiat koncert Cantorei Sankt Barbara, Orkiestry L’Esteta
Armonico pod dyrekcjg dr. hab. Wiestawa Delimata.

[l Seminarium miato miejsce 19 marca 2011 r. w Instytucie Muzyki Uniwersytetu
Rzeszowskiego, a wyktady poprowadzili: dr hab. Grzegorz Oliwa, ks. mgr lic. Piotr Debski, ks dr
Andrzej Widak. Cze$¢ warsztatowga poprowadzili: dr Bozena Stasiowska-Chrobak (dyrygowanie
i emisja gtosu) oraz dr Tomasz Zajac (organy).

IV Seminarium dla Muzykéw Koscielnych i Organistow zorganizowatem 10 marca 2012
r. w Instytucie Muzyki Uniwersytetu Rzeszowskiego. Jego wyktadowcami byli: dr hab. Grzegorz
Oliwa, ks. dr Andrzej Widak, ks. dr hab. Michat Szulik ,a w czesci warsztatowej: Bozena
Stasiowska-Chrobak (emisja gtosu i dyrygowanie), dr Tomasz Zajac (organy).

V Seminarium odbyto sie w Instytucie Teologiczno-Pastoralnym w Rzeszowie. Wyktady
poprowadzili: ks. dr Mieczystaw Gniady, prof. Marta Wierzbieniec, dr. hab. Mirostaw Dymon.
W czesci warsztatowej emisje glosu poprowadzit dr Jacek Scibor, dyrygowanie Bozena
Stasiowska Chrobak, a organy dr Tomasz Zajac.

VI Seminarium dla Muzykéw Koscielnych i Organistow miato miejsce 14 listopada 2015
r w Instytucie Teologiczno-Pastoralnym w Rzeszowie. Wyktady poprowadezili: prof. Marta
Wierzbieniec, dr hab. Bartosz Jakubczak, ks. dr. Lucjan Dyka, ks. dr. Andrzej Widak, a warsztaty:
dr. Jacek Scibor, dr. Bozena Stasiowska-Chrobak oraz dr Tomasz Zajac.

VIl Seminarium zorganizowane zostato 26 listopada 2016 r. w Instytucie Teologiczno-
Pastoralnym w Rzeszowie. Wyktady wygtosili: prof. Marta Wierzbieniec, dr hab. Mirostaw
Dymon, ks. dr Lucjan Dyka, ks. dr Andrzej Widak. W czeéci warsztatowej: dr hab. Jacek Scibor
(emisja gtosu), dr Bozena Stasiowska-Chrobak (dyrygowanie) i mgr Grzegorz tobaza (organy).

VIII Seminarium dla Muzykéw Koscielnych i Organistow miato miejsce na Wydziale
Muzyki Uniwersytetu Rzeszowskiego w dniu 25 listopada 2017 r. Z recitalem organowym
wystgpit mgr Andrzej Nurcek, a wyktady wygtosili: prof. Marta Wierzbieniec, ks. dr Lucjan Dyka,
dr hab. Mirostaw Dymon, ks. dr Andrzej Widak.

IX Seminarium odbyto sie na Wydziale Muzyki Uniwersytetu Rzeszowskiego w dniu
24 listopada 2018 r., gdzie wyktady poprowadzili: prof. Irena Wisetka-Cieslar oraz o. dr Julian
Smierciak. Dodatkowo prof. Irena Wisetka-Cieélar wykonata solowy recital organowy.
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Kazde z tych seminariéw cieszyto sie bardzo duzym zainteresowaniem organistéw oraz
innych instrumentalistow i wokalistéw. Moim zadaniem byto organizacyjne przygotowanie
tych spotkan naukowych oraz kazdorazowo przygotowanie materiatéw seminaryjnych.

W planach jest organizacja kolejnych edycji Seminaridw, ktére wpisaty sie juz na state
w kalendarz imprez Diecezji Rzeszowskiej.

Z mojej inicjatywy Uniwersytet Rzeszowski podjat wspdtprace z rzeszowskimi parafiami
w celu realizacji licznych koncertow przy okazji uroczystosci koscielnych, jak i wielu solowych
recitali. Utworzytem cykl koncertéw organowej muzyki, ktére odbyty sie w parafiach w Kosciele
Uniwersyteckim, Swietego Krzyza, Farze, Matki Bozej Saletyrskiej, Wniebowziecia Maryi Panny
oraz w podrzeszowskich parafiach.

W 2007 roku wraz z prof. Martg Wierzbieniec petnitem funkcje dyrektora
organizacyjnego na terenie Polski w ramach Miedzynarodowego Festiwalu Wspodtczesnej
Rumunskiej i Europejskiej Muzyki Organowej i zorganizowatem trzy koncerty naszych gosci z
Rumunii, w tym réwniez w Instytucie Muzyki Uniwersytetu Rzeszowskiego.

5.3. Dziatalno$¢ pedagogiczna i naukowa

W ramach swej dziatalnosci wspotpracowatem z nastepujgcymi organizacjami
muzycznymi:

— Filharmonia Podkarpacka w Rzeszowie (wczesniej Filharmonia Rzeszowska) — muzyk
w orkiestrze oraz organista w zakresie realizacji koncertéw solowych | kameralnych.

— Strzyzowskie Towarzystwo Muzyczne — koncerty,

— Polski Zwigzek Chéréw | Orkiestr oddziat w Rzeszowie — koncerty,

— Towarzystwo Muzyczne w Jarostawiu — otrzymatem podziekowanie za prace na rzecz
mtodziezy,

— Diecezjalne Studium Organistowskie w Rzeszowie- wspdlna organizacja seminariow,

— Kuria Diecezjalna w Rzeszowie — koncerty, oprawa uroczystosci koscielnych, wchodzenie
w sktad komisji odbierajgcej nowe lub po remoncie organy.

— Uniwersytet Preszowski w Preszowie (Stowacja) — popularyzowanie literatury
kompozytoréw stowackich, wspdlne koncerty,

— Parafia $w. Judy Tadeusza w Rzeszowie — koncerty,

— Katedra Rzeszowska, Chor chtopieco-meski ,,Pueri Cantores Resovienses” — koncerty.

Na Woydziale Muzyki Uniwersytetu Rzeszowskiego bytem promotorem 34 prac
magisterskich oraz 13 prac licencjackich, ktérych tematyka dotyczyta prowadzonego przeze
mnie przedmiotu. Studenci czesto przyblizali zapomniane juz organy z terenu naszej diecezji
dokumentujac ich istnienie.
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Méj uczen Karol Watroba zostat laureatem V miejsca w Ogdlnopolskich
Przestuchaniach klas organéw Il stopnia w 2008 r. we Wroctawiu, a Pawet Moszkowicz — Il
miejsca w Miedzynarodowym Konkursie Organowym (Gdansk-Rumia).

Jestem autorem programu dla szkét muzycznych Il stopnia z przedmiotu organy. Mdj
wkfad w powstanie tej pracy polegat na opracowaniu repertuaru, wskazéwek metodycznych
wraz z komentarzami oraz zredagowaniu catosci programu. Program ten jest realizowany
w Zespole Szkét Muzycznych nr 1 w Rzeszowie, Szkole Muzycznej Il stopnia w Jarostawiu. Byt
udostepniony Zespotowi Szkdt Muzycznych w Krosnie oraz Panstwowej Szkole Muzycznej Il
stopnia w Sanoku. Otrzymat on pozytywng recenzje od nauczyciela organéw — Kazimierza
Sierpinskiego.

Uczniowie mojej klasy kontynuujg studia dzienne w wyzszych uczelniach Muzycznych:

—  Pawet Moszkowicz — Uniwersytet Muzyczny w Warszawie,
—  Karol Watroba — Akademia Muzyczna w Krakowie,

— Karol Niezgoda — Akademia Muzyczna w Krakowie,

—  Andrzej Nurcek — Akademia Muzyczna w todzi,

—  Pawet Buczynski — Akademia Muzyczna w Bydgoszczy,

—  Michat Wolan — Akademia Muzyczna w Krakowie,

—  Grzegorz tach — Akademia Muzyczna w Krakowie.

—  Michat Dziki — Akademia Muzyczna we Wroctawiu.

Otrzymatem Nagrody i Listy gratulacyjne Dyrektora Zespotu Szkét Muzycznych nr 1
w Rzeszowie w roku: 2000 ,2004, 2008, 2009, 2010, 2011, 2012.

Podnositem swoje kwalifikacje zawodowe uczestniczac w licznych sesjach,
seminariach i kursach; przeprowadzajac niejednokrotnie wyktady.

Dla przyktadu: w styczniu 2007 r. przeprowadzitem wyktad na konferencji na temat
perspektyw rozwoju Instytutu Muzyki (,Problemy indywidualnej pracy studenta Instytutu
Muzyki z przedmiotu organy”). w dniu 14.03.2009 r. — wyktad w ramach | Seminarium dla
muzykow koscielnych, dyrygentdw i organistéw pt.: ,Indywidualne éwiczenie — przygotowanie
do gry na organach” (Instytut Muzyki Uniwersytetu Rzeszowskiego); w dniu 17.02.2010 r.
wygtositem wyktad w Wyzszym Seminarium Duchownym na temat ,Opracowania piesni
koscielnych w Orgelbuchlein J.S. Bacha oraz w polskiej twdrczosci organowej”’; w dniu
19.03.2011 r. — wyktad w ramach lll Seminarium dla muzykdw koscielnych, dyrygentéw
i organistow pt.: , Palcowanie, a frazowanie” (Instytut Muzyki Uniwersytetu Rzeszowskiego);
w dniu 10.03.2012 r. — wyktad w ramach IV Seminarium dla muzykdw koscielnych, dyrygentéw
i organistow pt.: ,Rejestracja romantyczna” (Instytut Muzyki Uniwersytetu Rzeszowskiego);
w dniu 16.03.2013 r. — wyktad w ramach V Seminarium dla muzykéw koscielnych, dyrygentéw i
organistow pt.: ,Figury retoryczne w Orgelb(ichlein J. S. Bacha” (Instytut Teologiczno-
-Pastoralny w Rzeszowie); w dniu 12.05.2014 r. — wyktad w Panstwowej Szkole Muzycznej
| stopnia im Zygmunta Mycielskiego w Strzyzowie pt.: ,Praca nad materiatem nutowym”;
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w dniu 23.05.2016 r. — wyktad w Panstwowe] Szkole Muzycznej | stopnia im Zygmunta
Mycielskiego w Strzyzowie pt.: ,Zdobnictwo w wybranych choratach J.S. Bacha”.

W dniach 14-16.10.2004 r. uczestniczytem w VIII Ogdlnopolskiej Sesji Naukowej
»Organowa muzyka wtoska i potudniowoniemiecka” (prof. Wolfgang Zerer, prof. Julian
Gembalski, prof. Roman Perucki, st. wykt. Marietta Kruzel-Sosnowska, ad. Piotr Wilczynski —
Akademia Muzyczna im. F. Chopina w Warszawie); w dniach 27-29.06.2005 r. bratem udziat
w IX Ogodlnopolskiej Sesji Naukowej” J.S.Bach i jego uczniowie” w Akademii Muzycznej
w Warszawie; w dniach 4-6.10.2007 r. w Ogdlnopolskiej sesji metodycznej pt.: ,Gtdwne
zadania w ksztatceniu organistow” (prof. Andrzej Chorosinski, prof. Joachim Grubich, ad.
Bartosz Jakubczak, ad. Marek Stefanski, ad. Matgorzata Trzaskalik-Wyrwa, prof. Josef Hofer, dr
hab. Dariusz Bakowski-Kois, ks. dr. Jacek Paczkowski — Bazylika w Licheniu); w dniach 12—
14.10.2008 r. w sesji naukowej pt.: ,Organy Michaela Englera — interpretacja utwordéw
organowych J.S. Bacha” prof. Andrzej Chorosinski, prof. Winfried Schrammeck, prof. Hans
Gebhard, prof. Christoph Krummacher, prof. Holger Gehring, prof. Piotr Wilczynski, prof.
Marek Dyzewski, ks. Piotr Debski — Bazylika Wniebowziecia N.M.P. w Krzeszowie); w dniach
18-21.09.2013 r. w sesji naukowej ,,Organy i muzyka organowa na przetomie epok Barok —
Klasycyzm — Romantyzm” (prof. Ludger Lohman, prof. Michal Novenko, prof. Jarostaw
Malanowicz, dr. hab. Piotr Rojek, dr Bartosz Jakubczak, dr Matgorzata Trzaskalik-Wyrwa, ks.
Piotr Debski (Bazylika Mniejsza w Bardzie).

W dniach 30.10.2006 r. — 17.01.2007 r. uczestniczytem w kursie doskonalgcym dla
nauczycieli w zakresie jezykow obcych (Szkota Jezykéw i Zarzgdzania PROMAR- International
w Rzeszowie); w dniu 13.12.2013 r. w szkoleniu ,, Warunki prowadzenia studiéw w Swietle
nowej oceny programowej i instytucjonalnej Polskiej Komisji akredytacyjnej. Nowe wzory
raportdw samooceny” (Optima Centrum Rozwoju i Ksztatcenia Kadr w Gdansku); w dniu
26.11.2014 r. w szkoleniu ,,Uznawania efektdw uczenia sie” (Instytut Rozwoju Szkolnictwa
Wyzszego w Lublinie); w dniu 17.10.2016 r. w szkoleniu ,Warunki prowadzenia studidw na
okreslonym kierunku poziomie i profilu ksztatcenie w Swietle nowych wymogdéw Ministerstwa
Nauki i Szkolnictwa Wyzszego oraz Polskiej Komisji Akredytacyjnej” (Optima Centrum Rozwoju
i Ksztatcenia Kadr w Gdarisku).

W dniach 8-9.09.2009 r. — bratem udziat w organowym kursie mistrzowskim D. Rotha
w Czestochowie, w dniach 4-5.10.2010 r. — w organowym kursie mistrzowskim Dawida
Titteringtona w Czestochowie, w dniach 19-25.10.2011 r. — w mistrzowskim kursie
interpretacji muzyki organowej prof. Guy Bove’ta w Warszawie i Siedlcach, w dniu 18.10.2012
r.—w kursie mistrzowskim prof. Marcina Szelesta w Lublinie.

W dniach 28-29.03.2006 r. bratem udziat w Omdwieniu metodycznym dla nauczycieli
szkdét muzycznych |1l stopnia w ramach Makroregionalnych Przestuchan Uczniéw Szkoét
Muzycznych Il stopnia Klasy Organéw (prof. Julian Gembalski, prof. Joachim Grubich, prof.
Roman Perucki, prof. Piotr Grajter, ad. Jerzy Dziubinski — Ogdlnoksztatcgca Szkota Muzyczna |
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i Il stopnia im K. Szymanowskiego we Wroctawiu). W dniach 4-6.03.2010 r. uczestniczytem
w wyktadach ,, Mtodej kadry” na Uniwersytecie w Warszawie.

W dniu 02.10.2003 r. uczestniczytem w seminarium organowym pt.: ,Improwizacja
organowa w praktyce organisty” (mgr Jarostaw Ciecierski — Zespdt szkdét Muzycznych
w Krosnie); w dniu 09.03.2004 r. w seminarium organowym, ktore byto poswiecone muzyce
organowej J.S. Bacha (prof. Piotr Grajter — zespdt Szkét Muzycznych w Rzeszowie); 01.12.2005
r. w seminarium nt. , Srodki wyrazowe w muzyce barokowej w poréwnaniu z emocjg wyrazowg
romantyzmu” (prof. Michat Szczepanski — Zespét Szkét Muzycznych nr 1 w Rzeszowie); w dniu
12.01.2006 r. w seminarium organowym na temat niemieckiej muzyki organowej epoki baroku
(prof. Marek Toporowski — Zespét Szkét Muzycznych nr 1 w Rzeszowie); w dniu 13.06.2007 r.
w seminarium organowym pt.: ,, Wptywy witoskie i francuskie w niemieckiej muzyce organowej
XVII i XVII wieku” (Koéciét pw. Wszystkich Swietych w Iwoniczu); w dniu 07.03.2007 r.
w seminarium organowym, ktdére poswiecono problemom warsztatowym wystepujgcym
w grze organowej na przyktadzie 6 sonat organowych J.S. Bacha (prof. Julian Gembalski —
Zespot Szkdt Muzycznych nr 1 w Rzeszowie); w dniu 22.09.2008 r. w seminarium organowym
nt. ,Interpretacja utworéw organowych J. S. Bacha w Swietle zrédet XVIII wiecznych” (dr hab.
Piotr Wilczyniski — Koéciét pw. Wszystkich Swietych w lwoniczu); 06.05.2009 r. w seminarium
organowym pt.: ,Chorat w muzyce organowej J.S. Bacha” (prof. Krzysztof Lukas — Zespot Szkot
Muzycznych nr 1 w Rzeszowie); w dniu 06.03.2010 r. w seminarium pt. , Tydzien Miodej Kadry
nauczajgcej gry na organach” (Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina w Warszawie); w dniu
24.05.2013 r. w seminarium organowym pt.: ,Pétnocnoniemiecka muzyka organowa — teoria,
praktyka” (prof. Marcin Szelest — Zespdt Szkdét Muzycznych nr 1 w Rzeszowie); w dniu
15.05.2014 r. wseminarium organowym, ktére poswiecono twdrczosci choratowej Jana
Sebastiana Bacha (dr Krzysztof Urbaniak — Zespét Szkét Muzycznych nr 1 w Rzeszowie); w dniu
24.10.2016 r. w seminarium organowym ,Tempo rubato w utworach organowych XVIII i XIX
wieku na wybranych przyktadach z literatury” (mgr Arkadiusz Bialic — Parafia pw. Wszystkich
Swietych w lwoniczu).

Innym typem dziatalnosci naukowej byt maj udziat jako eksperta z ramienia MEN
w komisjach egzaminacyjnych i kwalifikacyjnych dla nauczycieli ubiegajacych sie o awans
zawodowy:

— wdniu 31.07.2006 r. — Szkota Muzyczna Il stopnia w Katowicach,

— wdniu 10.07.2008 r. — Zesp6t Szkdét Muzycznych w Lublinie,

— wdniu 25.11.2008 r. — Szkota Muzyczna Il stopnia w Katowicach,

— wdniu 21.08.2012 r. — Szkota Muzyczna Il stopnia w Katowicach,

— wdniu02.12.2014 r. — Urzad Miasta Tarnowa,

— wdniu 19.10.2015 r. — Biuro Wizytatora CEA w Krakowie,

— w dniu 6.07.2017 r. — Zespdt Panstwowych Szkdét Muzycznych im. M. Kartowicza
w Krakowie (wizytator CEA mgr Jolanta Chliszcz),

— w dniu 24.08.2017 r. — Zespdt Panstwowych Szkét Muzycznych im. M. Karfowicza
w Krakowie (starszy wizytator CEA mgr Wiestaw Dziedzinski),

— w dniu 22.08.2017 r. — Panstwowa Szkofa Muzyczna | i Il st. w Katowicach (starszy
wizytator CEA mgr lwona Skowron),
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— w dniu 27.08.2018 r. — Zespot Panstwowych Szkot Muzycznych w Katowicach (starszy
wizytator mgr Stanistaw Maliszewski).

Na przestrzeni pieciu lat, poczawszy od roku 2009, czterokrotnie prowadzitem
warsztaty organowe w ramach Seminariéw dla muzykdw koscielnych i organistéw.

Moje plany zawodowe na przysztos¢ nieustannie koncentrujg sie wokdét muzyki,
poszukiwania i odkrywania interesujgcych utwordw, ktérych wydobycie dla szerszej
publicznosci stanowic¢ bedzie — jak sadze —wktad w rozwdj kultury narodu. Chciatbym, aby
podejmowane przeze mnie dziatania nie pozostaty jedynie mojg autorskg wizjg i interpretacja,
ale aby pozwolity na poszerzenie np. oferty dydaktycznej mtodych adeptéow organdw.

Zamierzam takze nadal koncertowac, co réwniez jest swoistg formg rozpowszechniania
utworow. Jezeli chodzi o dziatalnos¢ dydaktyczng, to podobnie jak dotychczas bede rozwijat
swe pasje w ramach wyktadéw, warsztatéw, szkolen, kurséw, konferencji, pracujgc bardzo
intensywnie z mtodymi muzykami, co winno zaowocowa¢ tym, ze moi uczniowie wystepowac
beda w konkursach muzycznych, realizowac swe zainteresowania oraz ubogacac sie duchowo.

Tomasz Zajac
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